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THEMEN:

0. So wie Sachen zusammen gesetzt werden, werden sie (am besten) zerlegt.
Ergo: So wie man komponiert wird (am besten) analysiert.

0.1 Semiotische Auffassung von Komposition und Analyse.

1. Die Entscheidung zu komponieren und die Beziehungen zur
Analyse.

1.1 Wie wird man zum , Komponisten® . Die Verbidung mit dem
,2JKreativen Horen‘. Das vorhanden sein von Erwartungen.

1.1 Wann ist ein Komponist ,,notwendig® und die Beziehungen zur
Anzahl von Moéglichkeiten. Freiheitsgrade und Wahlmaoglichkeiten.
Beispiel: Generalbass mit ,,Zusatzregeln*

1.2.1 Wenn nur eine Moglickeit gegeben ist, dann braucht man keinen
Komponisten.

Beispiel: Generalbass mit ,,Automatisierungsregeln*

2. Wie ,frei“ ist die Freiheit eim Komponieren am Beispiel von der
komposition einer Melodie.

2.1 Was passiert wenn nur Rhythmus zur Verfiigung steht

2.2 Welche sind die Moglichkeiten wenn Rhythmus auf nur Dauer
reduziert wird.

3. Form und Inhalt, einmal anders:

3.1 Einblatt ,,Speicher* und ,,Scanning* Moglichkeiten.

3.1 Unterschiedliche Definitionen von ,,Inhalt®.
Aus sytaktischer Sicht, zum Beispiel:

3.1.1 Inhalt als feste Sequenz von bestimmten Elementen und
Ausdricken




3.1.2 Inhalt als variable Sequenz von bestimmten Elementen und
Ausdriicken

Beispiel: Beispiele an der Tafel: 1. Mogliche Scanningverfahren.

3.1.3 Inhalt als freie Sequenz von von bestimmten Elementen und

Ausdricken.

3.1.4 Inhalt als freie Sequenz von unbestimmten Elementen und
Ausdriucken.

4. Inhalt als ,,Verwaltung®“ von Sequenzen (Scanning, Variationen,
Imitationen...usw.)

Aus semantischer Sicht, Zum Beispiel:
S. Die ,,sozialisierte* Bedeutung

5.1 Konventionnelle Bedeutung:

S.2 Vorgeschriebene Bedeutung:

6. Die ,,verkorperte* Bedeutung

6.1 Kontinuitiit, Diskontinuitit, Uberraschung und andere rhetorische
Figuren.

6.2 Das ,,Eigene* und das ,,Fremde“

7. Definition eines Werkes als ,Mayeutik* (Geburtshilfe)

7.1 Definition des ,,Feldes* in der ein Werk Form annehmen soll. Zu diesem
Felde gehoren Tonquellen , Tonrepertoire, Prozeduren, Texturen,
Formen, musikalische Bedeutungen, aussermusikalische Bedeutungen,
Dauer, Tempi und Charakter, usw. .

7.2 Die Definition (Konzeption) des Werkes wird durch Entscheidungen
des Komponisten gestaltet.




6.2.1 Die ,,Enteignung* (vom Gesichtspunkt des Materials)

6.2.2 Die ,,Aneignung* (aus onomatopoietischer Sicht)

6.2.3 Die ,, Ersatzhandlungen®: ,,Atonalitiat®, ,,Serialismus*, ,,Modalismus*
(exotische M. [Pentatonik])

7. Die ,,Kultursynthese
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Liste der CDs
Stand: 29.10.99

B Werke mit Orchester (1955-1976)

B 3te Sonate fiir Gitarre (1979)

B Kammermusik (1950-1993)

B Charivari fiir Floten, Schlagzeug und Klavier (1979)
B Konzert fiir Cello und Orchester (1983-1984)

B Konzert fiir Schagzeug und Orchester (1984)

B Partiten fiir Cello (1te und 2te 1957, 3te 1983)dd

B Streichquartett Nr.6 (1960)

B Werke von Becerra-Schmidt, Naon und Guarello (Auf. 1991-1992)
B Black Hole, fiir Kammerensemble (1995)

B Ste Sonate fiir Cello und Klavier (1998)

B Werke von Salinas, Parra, Becerra-Schmidt und Matthey (Auf.1998)
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