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Chilenische Klaviermusik der Gegenwart

Konzertabend mit Cecilia P]aza-SchuIIeri

{)Idenhurg. Niemand konnte
sich der ungewdshnlichen Inten.
sitat dieses Klavierabhends ent.
?‘when_ wie der begeisterte Bej.
lall: zeigte: pDie Junge chilen;.
sche Pianistin Cecilia Plaza.
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i?um Internationalen .-‘n‘us:]-:w::-:!-
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nassischer chilenischer Kom.
ponisten Sie spiejte mit unge.
h-fit.u'-rﬁraﬁ urd ﬁussrrah!um-:
jede Note durchdrun;:pn von

Geist und Korper, jeden Cluster
mit  eleicher Spannung ';i'ut
und Intensitat, Sie suchte dre
Naho zum Publikym (der Flu.
g2l stand nicht aul dem Pg.
-:ﬂurn: tondern unmittelbar vor
dep £Zuhorern), denn sie wil]
wANdere bewegen, feie €5 uns
bewp Mt uns- meinte -:ic‘*
i‘m':_:z(hhn:;nc‘he Musikerinn;n
und Musiker jn Chile, fur dje
tflw::.l..;_.-}. ein Tejl des polits.
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: ard
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zen sollten. Die Suche medat o
i © nach ej. e 8 nate
ner nationalen t : ) Zus ale in h.Moll, Vor
die Liszt u. 3 J:ti’f-ur_:dem.mh des Deckels - das e Mt Zitater. -’—!"I'i{'hefm;é;-m-i'lm
far Chile mit “;Pm;r-?.f:f‘”?, hat : werke arbejtete I:fpm';m E;:_f:
heit ey - -TEangen.- “Avila, ein - i
Dmta'gfef(ﬂioprai.smmn;_; und E"'i‘f‘rra-Sc*hm.ﬁfruph?r- Gustavo
t ne eigene, bezondere ke Stammten "-'DﬂhJL;:j;n;:-E Wer.
bar. dem G Ména-
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Komponisten 1‘; oIt 0 Latemamerika, von Cirjlo
Becerra-Schmidt < !1;.9 . = Alcalde und dem
direkt aul Liszts Klavie e ’Eh 2 Teil bis an die Schmers. Koo utenden chilenischen
~AANnées de Pélerinage: (] 1,1*::1"0: ETEn:a_:en_des Horens, rel; ejandro Gua.
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Oldenburg. Die Kompositio-
nen eines Gustavo Becerra-
Schmidt zu Ende der 80er Jahre
mussen zwangsliufig politisch
motiviert sein: Dafiir ist das Le-
ben des Chilenen, der hier in
Oldenburg im Exil lebt, zu sehr
von der menschenverachten-
den Diktatur in Chile gepragt
und dafiir gibt es in der Gegen-
wart zu viele politische Ereig-
nisse, die einen solchen Kiinst-
ler nicht ruhen lassen kénnen.
Die Intention fiir neue Musik ist
somit per Situation vorgege-
ben: Politische Musik ist fiir Be-
cerra-Schmidt eine Notwendig-
keit. Sie garantiert fiir den wa-
chen, sensiblen Kunstschaffen-
den die Moéglichkeit der Befrei-
ung von dufleren Zwingen.

Beim 6. Bibliothekskonzert in
der Unuversitit standen von Be-
cerra-Schmidt sechs Computer-
musikwerke sowie eine Soloso-
nate fur Gitarre auf dem Pro-
gramm, das mit ,.Schnittstelle
Mensch* (berschrieben war:
Der Mensch steht im Mittel-
punkt des Geschehens, im Zu-
sammenwirken mit den auf
Tonband vorproduzierten Klan-
gen erweckt er die Musik erst

zum Leben, gibt ihr eine einma-
lig-individuelle Gestalt. ™

Becerra-Schmidts  neueste
Werke sind durch die Kombina-
tion von Text und Musik ge-
kennzeichnet. Das Wort ist fiir
ihn Ausgangspunkt der Kom-
position, die Musik unterliegt
einer Kontrolle durch die Pro-
sodie. Ein neuer Aspekt neben
anderen bei dieser Musik ist ei-
ne bisher unbekannte Wahrneh-
mungsmoéglichkeit fiir musika-
lische und textliche Inhalte: Die
Worte bekommen ein neues Ge-
wicht, untermalende Musik
deutet sie zusitzlich.

Jedes Werk erzeugte in dieser
Form eine eindringliche Wir-
kung: Im Monodrama ,Das
Schweigen" (Text: Getrud Mey-
er) fur Tonband und Alt (Ilse
Zahn-Wienands mit beeindruk-
kendem Vortrag) machte die
menschliche Ohnmacht gegen-
uber Gewalt und Unterdnik-
kung betroffen: die Verse von
.vachtlicher Rat” (Text: Walter
Mehring) erinnerten an das
Leid Carl von Ossietzkys; das
rezitierte Gesprach zwischen
Ossietzky und Tucholsky ,,War-
um sind Sie geblieben?" (Text-
zusammenstellung: Elke Suhr)

Inbotnistrmspnbl

_ging der ¥Frage nach dem Sinn.

von Martyrertum nach. Schlief-
lich zeigte Becerra-Schmidts
warme, musikalische Lesung
von Pablo Nerudas ,Oda a!
mar® (Ode an das Meer) zur
Tonbandmusik ein Verhiltnis
von Mensch und Natur auf. Au.
Berdem kamen eine Sonate fiir
Gitarre und der ,Dialog* fiir
Tonband und Gitarre durch das
hervorragende Spiel Axel Wei.
denfelds sowie die Bandpro.
duktion ,,Interior* (ein Stuck.
das Kindheitserinnerungen ver.
arbeitet) zu Gehor.

Im Programm wird mit Os-
sietzkys Worten gefragt: ,,Wenn
man den verseuchten Geist ei-
nes Landes wirkungsvoll be-
kiampfen will, muf3 man dessen
allgemeines Schicksal teilen?*
Ich meine, keinesfalls um jeden
Preis. Becerra-Schmidt kann
seinen musikalisch-politischen
Kampf nicht in Chile fithren. Er
fihrt ihn in der Bundesrepu.
blik, von deren Schicksal er in-
zwischen auch personlich be-
troffen ist. Vielleicht sind des-
halb seine Kompositionen von
so grofBer Intensitat.

Friedemann Michalel
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Preparan Estreno Mundial de ‘Machu

Picchu” en Toda Su Complejidad

Un hueso duro de roer ha resul-
tado la obra “Machu Picchu”. de Gus-
L y0 Decerra, cuyo esireno mundial es-
tan preparando la Orquesta y el Coro
Sinfénicos para el mes de agosto, bajo
la conduccion general de Francisco
KRettig.

La obra fue compuesta el ano 1966,
pero ayn no ha sido ejecutada debido a
su extremada complejidad. Basada en
el poema de Pablo Neruda del mismo
nombre, conserva las doce divisiones
que le dic el poeta y su duracién es de
aproximadamente 40 minutos. Imposi-
ble de clasificar dentro de un estilo,
ella tiene elementos de sinfonia. can-
tata y oratorio profano. El principal
prcblema que plantea la obra es de co-
erdinacién ¥ :u mayor desafio estd en
cOmo juntar :o0s distintos elementos
ampleados.

Fue compuesta en una época en
Jii€ {24z 2uicr bDuscaba su propio ien-
guaje. Por eile, para algunos efecios
gue no se puacen lograr con una escri-
tura tradicional. el compositor recurrié
3 una grafia sumamente personal v di-
tici! de “trzducir”. En las primeras ho-
Jas de la partitura da un sistema de re-
ferencias, que permiten descifrar el
lenguaje que permitié al autor expre-
sar este cumulo de sonicos.

Para ejecutar “Machu Picchu” se
necesita una orquesta sinfénica com-
pleta, mds una percusion desarrollada
(unas 100 personas); un coro grande:
un reciiante hambre (que, mds que ac-
tor, debe ser musico) ¥ una cantante
femenina con timbre de soprarno.

Entre los instrumentos no tradicio-
nales que se emplean ¢n “Machu Pic-
chu” hay un eoscilador d- audiofrecuen-
€ia. una cinta magnética para grabar
metrénomos (por lo que se necesita la
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participacién de un tecnélogo) y una
cuica brasilefia (respectn de 13 cual hav
discrepancias: unos musicos piensan
que se trata de una maraca y otros, de
un bongé).

Esta obra no puede ser dirigida por
una sola persona, sino que su conduc-
cidn debe estar repartida entre seis o
siete musicos. El coro debe ser guiado
por sus cuatro jefes de*fila y con su
conductor general sobre el escenzrio: ¥
la parte instrumental tiene que estar
coordinada por dos personas: una a Car-
go de las partes especificadas con nii-
Meros romanos y otra, para los nime-
ros arabigos.

“YO BAGO ESQUEMAS
PARA VIVIR™

De Gustavo Becerra-Schmid: se co-
noce poco actualmente, aunque muchas
de sus obras fuervn esirensdzs en
nuestro pais en las décadas del cin-
cuenta y el sesenta. Nacié en Temuco,
hace 62 afos, estudid en 'a Deuische
Schule y fue un nific precs? en lo que
se refiere a composicién. Aiumnn en el
Conservatorio Nacional de Pedro [{um-
berto Allende ¥y Domingo Sanix Cruz.
posteriormente él mismo se descmvend
como profesor de composicion. Entre
sus alumnos hay musicos tan destaca-
dos como Roberto Falabeila, Cirilo Vi-
la, Carlos Botto y Agustin Cullei.
~Aunque llegbé a ensenar compnsi-
cion en forma absolutamente azciden-
tal, ha declarado al respecto: “Puedo
afirmar que cultivar personalidades
auténomas, ayudar a que otros crezcan
con sus propias ideas, sus propics rre-
blemas, me ha ayudado mucho a des-
cubrir los mios mejor que antes. M\ ac-
tividad pedagégica no ha tenidc sino
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gil€ buenas consecuencias, tanto en el
camno analitice comg 2smrssicionalt

Becerra continué su perfecciona-
niiento en Alemania y, posteriormente,
da vuelta 2n Chile, fue director del Ins-
ticuto de Extensién Musical en la dé&
ci.da del cincuenta. Compositor de gran
versatilidad —sumamente culto v eru-
d to—, h=. jvminado todos los estilos v
compuesio tedo tipe de obras. En 1971
s¢ le otorgé el Premio Nacional de Arte
en Xfdsica ¥ fue designado Agregado
Culrtural de !a Embajada de Chile en la
Republica Faderal de Alemania. Ac
tualmente se desempena como profesor
de compesicién en la Universidad de
Oidenbuirg, Republica Federal Alema-

En una entrevista publicada en la
Revista Musical Chilena, hace tres
aros, se corcecio algo de la multifacé
tica personaiidad de este comnositor
¢itieno que na sabido hacerse un nom-
b:= en Europz.

Consultado sobre su estilo de com-

_posicion, asegura: “Jamds senti la obli-

gicidn de estar unido en matrimonio
indisoluble cua una escuela sintdctica
Gt !a composicién. A mi me parece ab-
surce que 2lguien se declare aleatoris-
12, dodecafonista o ista de cualquier ti-
p-. Juan Orrego Salas lo dijo en una so-
Ia irase «Gustavo es un libertario...s,
er ! sentido de que es libre aquél que
conoce lo que existe y sabe elegir lo
que le conviere",

“Para mi la musica estd en todos
sus estilos histdricos y me parece que
la musicologiz no tiene por qué morir-
se 0 ia biblicteca, sino que puede ac-
tivar la creatividad composicional.
Timpoco veo una gran diferencia entre
lo: distintos aspectos culturales. Aho-
ra, gsracias a los medios de comunica-
ciun ¥ de conservacién de la informa-
clof. vivimos en un mundo en el que se
cruzzn las coerdenadas del tiempo con
las coordenadas de la geografia. Noso-
tres encendemos nuestro receptor de
ma:ilo y tenemos todas las culturas mu-
sicales del planeta en el velador, por
as: decirlo”.

Como ejermplo de la variedad de es-
tilos que prac:ica, cuenta que su Sexto
Cuzrteio de Cuerdas ‘‘comienza con un
‘piitet’ sacado de un gameldn de Java,

el szgundo mavimiento .es -una cancién-

de cuna judia espanola y, el ultimo, es
una cueca, psro ésta reune todos los
eleinentos chiienos y javaneses mais el
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@® La obra necesita ser di-
rigida por siete musicos
debido a la compleji-
dad de su instrumen-

tacion.

elemento judfo que «par:tce ‘cucnuea-
do’, si pudiera decirse”.

Sobre su produccién, explica: *Por
un lado, hago miusica de vanguardia.
experimental; y, por otro, escribo obras
con determinadas funciones, inciuso al-
gunas pueden tener un estilo que al-
guien me pide, compongo una obra de
tales y cuales caracteristicas. En este
sentido, creo que la persoria que soy €s-
td haciendo cosas distinias, pero io
esencial permanece. Esta {ibertad en lo
estilistico, inmanente a la musica, este
compromiso en para quié;: se escribe,
pdara quién lo hace, para quién lo ove ¥
para qué sirve, eso no ha cambiado. Yo
diria que es una constant® que se ha
ido desarrollando™.

“Yo me siento libre. Libre de com-
promisos estilisticos, libre de compro-
misos histéricos, pero no me sien:a li-
bre de compromisos poiiticos ni de
compromisos estéticos. Yo escribo lo
que me parece correcto para los fines
que estimo convenientes y, mientrzas lo
pueda hacer, estoy feliz; si no lo puedo
hacer, me siento naturalmente inhibi-
do, interferido”.

Y asegura: “Hay gente que vive pa-
ra un esquema,; al revés, yo hago es-
quemas para vivir, lo que es muy dis-
tinto". 3
Sobre sus rafces con Chile, dice:
“La identidad cultural es la patria por-
tatil. Mis discos, mis librcs, mis parti-
turas... son raices, aunque :as personas
son rafces méis fuertes, eso si. De todos
modos, pienso que la identidad cultural
no la dan los ingredientes no existentes
en otros lados, sino que estd dada por
el uso...".

Sobre su futuro: **Mi trabajo per-
sonal esta orientado ‘hacia continuar
con lo que estoy haciendo, ain después
de que jubile. En 1990 dejaré de ser
empleado publico en este pais. Para ta-
les fines, me estoy equipando con me- " -
dios electronicos para seguir compo-
niendo y estoy reuniendo material para
continuar con mis trabajos de investi-

gacion musical”. ;
Y respecto de un potencial regreso

‘a su patria: “Tengo muchas ganas de

volver a Chile a realizar algo concreto.
No quiero llegar a hacer alld la vida

-mAs-dificil detoque es-Quierotermeria

seguridad de que mi aporte va a servir
de algo...”. ;
Rosario Larra/fn.
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GUSTAVO BECERRA

Tras 17 afos volvid,
estrené Machu Picchu
y trabajé con musicos

POR ANA MARIA FOXLEY

(JBajito, modesto al hablar, jovial, ahi
en un pasillo de la Facultad de Artes de la
U. de Chile, solo, Gustavo Becerra apa-
renta ser un chileno del montén.

Sin embargo hay algo especial en él.
Todos lo saludan, lo abrazan, le dan la
bienvenida con carn-
no. Es que a Chile no
venia hace 17 afios y
para los profesores y
estuciantes de musica
se hibia transforma-
do casi en un mito,
en alguien admirado
pero inalcanzable.

““Se acabd el Bece-
rra ficcidn’’ anuncia
ahora, decidido a ve-
nir periédicamente a
dictar cursos y a tra-
bajar junto a los j6-
venes en talleres de
composicién.

Becerra quiere
aprovechar su caudal
creativo para entre-
garselo a las nuevas
genéraciones, asi
como lo hacia antes,
cuando ademds de
compositor, investi-
gador y profesor lle-
g0 a ser director del Inspituto de Exten-
sion Musical y secretario general de la
Facultad de Artes de la **U."".

Autor de méas de 150 obras de las mas
diversas formas y lenguajes, que fusionan
elementos de la muisica contemporanea,
ha sido aclamado en diferentes paises
donde se han estrenado.

La Orquesta Sinfonica de la U. de Chi-
le, que hace un par de afios habia inter-
pretado su Concierto para percusion y
orquesta, ahora se atrevid con Muachu
Piechu, L& obra basada en textos de Ne-
ruda, estrenada mundialmente el viernes
26 en el Teatro Baquedano, compuesta en

. 1966, tenia dificultades ya que necesita de .
una orquesta de més de cien musicos y de
un coro similar. El desafio lo tomaron los
directores Francisco Rettig con la batuta

y Guido Minoletti con las voces. Fue ade-
mas una especie de homenaje: ese dia
Becerra cumphid 63 anos. Esta composi-
cion, que debe su complejidad a que no
esta basada en el ritmo sino en ¢l exto y
permile cierla improvisacion instrumen-
tal, manifiesta la admiracion por las gran-
des obras humanas, como Machu Picchu,
y hace una critica al esfuerzo, dolor, ex-
plotacion v al costo social que ellas signi-
ficaron. **Despierta la conciencia, en for-
ma renosada, sobre la inconsecuencia de
destruirse, de no darle valor a la energia
humana™, explica.

Dia antes del estreno la Facultad de Ar-
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Becerra frente a sus colegas y alumnos de la “U™: “Me parece que pasaron sdlo
algunas horas desde el ultimo encuentro”

tes mostro también otras de sus obras en
la sala Isidora Zegers, interpretadas por
musicos del Conservartorio. En el escena-
rio comentd que ‘el estar agui con usle-
des, me hace borrar estos anos; me parece
que pasaron s&lo algunas horas desde los
ultimos encuentros”’.

e Casa con “K”

Salio de Chile en 1971, el mismo ano en
que recibid el Premio Nacional de Artes ¥
fue designado agregado cultural del go-
bierno de Allende en Alemania Federal.
Alld se quedd a fines de 1973, “‘autoexi-
liado, porque no queéria vivir ¢n un pais

.sin demaoxcracia’’,_pero por_otro ladv, na- _

dando como un pez en ¢l agua porque su
madre (“*antifascista y libertaria®’ la defi-
ne), le inculcd el amor por la cultura y la

HOY M* 500, DEL 23 DE AQOSTO AL 4 DE SETIEMERE DE 1582

musica germanas.

Fue ella también quien lo impulsé a
venir ahora. La misma Haideria Schmidt
que lo empu)b a estudiar musica desde los
diez afos en Temuco, su ciudad natal, y
luego en el Conservatorio en Santiago.
Ahora cumplio- 91 anos y él quiso cele-
brarla. :

Para Becerra *'las vivencias y raices si-
guen funcionando’ con su patria. Aun-
que ya “‘deshizo las maletas'’ hace tiem-
po, viviendo ¢n Alemania. **Tuve siempre
relacion estrecha con esa cultura: fue el
primer idioma en ¢l que escribi’’, cuenta.
**Claro que escribia casa con *K’, y para
qué le cuento como
escribia mesa®’, bro-
mea.

Con esa misma sen-
cillez gque no disminu-
ye para nada su rigu-
rosidad profesional,
realizd durante dos
dias un taller de con-
frontacién creativa
con compositores )6-
venes chilenos que, a
juzgar por los relatos
de los que participa-
ron, provocd un le-
rremoto autocuestio-
nador, critico y refle-
&1~ xivo.

e Mas madurez

3 Becerra quedd con-
© tento .de saber que
hay tanta gente inte-
resada en la musica.
Si se impresiond por
el “*‘cambio de carac-
ter de los chilenos: estan mas reticentes,
reflexivos, y ocultan sus temores, pero se
les nota. Creo si que hay mas madurez’™.
El autor trabaja indistintamente ¢n mu-
sica docta y popular, con instrumentos de
tradicidén europea o indigena, o con recur-
sos electronicos ¥y de computacidon. No
tiene prejuicios; por algo ha creado obras
para el género cabarer aleman y otras
como Memento, Revolucidon 0 Americas,
para ¢l conjunto Quilapayun. Ha estado
cerca de los grupos Inti lllimani v Los
Javas y asistid al nacimiento del grupo
Aparcoa, que estrend partes del Canro
General con musica de Sergio Ortega.
Este, junto a Luis Advis, Carlos Riesco,
Luis Merino —que llegd a ser Decano—y
Cinillo Vila fueron sus discipulos.
Menno y Yia fueron los eslabones de

ui¢ Manera de entender la musica que ya

torma una tradicién en Chile. La misma

que ¢l tomé de Pedro Humberto Allende,

Domingo Santa Cruz, Carlos Isamitt o

sus mlggas. Alfonso Letelier y Alfonso

Montecino, como compositor.

El taller 44, dirigido por Becerra, lla-
mado asi porque funcionaba en la sala
cuatro del cuarto piso de la Facultad, calé
hondo en las décadas del 60 y 70. **Ahi se
entendia que la misica tenia que entrela-

Zarsc a la vida del pais’’ explica Becerra,

“enfrentar al publico y la critica, tocarse

en radios y televisién"’. Por algo ¢ dirigié
el programa Negro en el blanco, del en-
tonces Canal 9: “‘Yo estaba detris del
switch’, confiesa orgulloso.

—¢Ud. se siente aiin parte de la tradi-
cién musical chilena y latinoamericana?

—Soy un musico chileno en el marco
hqnqamm‘cann. Sigo conservando carac-
teristicas musicales nacionales y una tra-
dicién de composicién comin a Alfonso
Leng, que es bilingiie. La musica culia o
du-c;l, es fdalmente poliglota. América
Latina es un crisol donde s¢ juntan co-
frienles externas, europeas y africanas,
ademdas de las latinoamericanas. Yo he
llegado a la conclusion de que la musica le
pertenece :1 pais que la vive. Si Ramon
q:mmr hizo el Himno Nacional, esa
musica e chilena.

“_M: I-Cl:lcr{iﬂr que en el Ramisclar, un
salon de té muy antiguo, entonamos una
V€2 en un grupo canciones francesas, y
enlonces un‘bun'a.chim pidid que cantara-
mos algo chilkeno. Le dijimos que lo hicie-

&6

Existe una contradiccion
entre el negocio de la
* musica y el desarrollo de
la cultura

Autor sin pujul:l-nl: “La musica es de
quilen la usa’

ra ¢l: cantd un tangy. La mosica ey de
quien la usa. Lo mismo ocurre con el
bolero, el cornido . No creo que la identi-
dad cultural de una nacion deba basarse
en elementos de origen autdctono. Lo que
ocurre es gque la division que se hizo de
América no creo que haya sido justa. An-
tes, la identidad culiural se daba alrede-
dor de la cordillera de Los Andes, v noso-

NE

;Suscribage! -

WACHOMAL
Saniugo

Promancas pod mano
I y XII Regeaanes
Corres Cartihic sdo
INTERMACIOMNAL
ASTH IR

oS conlewnles

AGENTES SUSCRIPTORES

S TENEMOS
UE USTED

Un semanario de actualidad

® CONFIABLE (a prueba de desmentidos)

* EQUILIBRADO (a prueba o= extremismos)
] ® AMENO (a prueba de tontos graves)

e e

IV Reglda: Juho Yega C Aldunale 127600 6rong 311967
¥ Regita: Eousroo Campartia A Parza Panogus 325 Deplo 12 Fone 865300 v
Santlego y Vi Repide: Revista HOY, Moasedor Miller 74 ¢ g 2256002 5anlapl _fae
Wil Regider Casica Péver M, 1 Poreenie 1036 Fono 13659 Taica

SITA...

5

|

SEMESTRAL ANUAL
Fal Lo Tttt 3 & EGE EFIEs
3o o $ 1350
L S $ 14 2
18 b § o 00
| ¥ | R
[R5 S LSS 1B
U5 110 LSS fad

Coguimas

- Mgl

tros I|a transformamos en fronters

_—l-n‘:‘. como Juan Orrego Salu-.
siente libre para crear obras SErias v ol
populures._ .. ;

—So0y partidario del profesionalisi.
eso e5 lo que predico en mij catedra. ™
Eifllﬂ hay que trabajar de acuerdo u .
INlereses propios sino también hay ..
Inlerpretar intereses ajenos. Se pucé: .
CEr musica para cine, para baller, pal
publu:ldat_i. Y todas ellas pueden ser bu.
nas, mediocres o malas composicione
La musica debe hacerse también, con.
ocurria en el Renacimiento o en ¢l Barr
<o: para baile, o para canciones. H.-:
Bacl} tiene danzas orquestales... Fra 1
tradicién natural y, de repente, SUrgio
distanciamiento entre la musica “docta
y la popular.

—En Chile hay toda una generacion «
composilores ouwevos que han sido 1
ﬂ_u:ncmdos POr su punto de vista. :(u.
piensa de ellos? 3

—Lu;hu Merino —que también
Lompositor, no solo musicodlogo— y ¢ i;
lu_‘r"lf'd aprendieron mucho de este o,
I:r.ndn ¥ han resultado formadores seq ...
clonales. Hay musicos nuevos qgue va 1
nen nivel internacional y calidad, cor
Guarello, Cori, Alcalde, Ciaceres. eni
Otros. A mi no me gusta la palabra (.,
|t:l':.ll|‘.}". incluso escribi un articulo: £
mito del talento. Creo que con criticy .
prcpararc_iéh s¢ puede llegar a ser un cun,
posilor importante.

“Eso lo descubri cuando £ra joven
rebelde. Llegaron a dar examen de adm:
s[(}n_Carlas Botto, Agustin Cullel y Nin.
Colli a la Facultad vy, luego de escuchar
los, los examinadores les dijeron que 1.
servian. Pero la comisién me consuli

~ Yue opinaba y yo ke dije que me parec::
un disparate rechazarlos asi. Entonces lo-

- dceeplaron y me ofrecieron la citedra de
composicién.

— ¢ Por qué, viviendo en el mundo con-
lermpordneo, la geate ain rechaza como
dificil y criptica la masica “‘docta’ con-
lempordnea?

- —Exste una contradiccién entre el ne.
gvc10 de la musica y el desarrollo de |z
vultura. Asi como los libros de los autores
taliecidos se venden mejor, 16 mismo ocv.

- fre en la musica. Palestrina, Bach, Bee-
thoven, Ravel, ltenan en forma barata e!

“lemipo de programacién de los medios de

- woiunicacion, evitindose el problema de
Pavo de derechos de autor y todo eso. L x

-Musica actual tiene que competir con

relivs. Los medios de comunicacidn se
tratisforman asi en museos: la radio vz
television son *“museales’ y dan por no-

‘natos a los autores nuevos. Quien luche
conira esto fue Domingo Santa Cruz

aposiol de la muasica en Chile.

: **Se disminuye la importancia de la mu
stea aciual y tambien su ensefanza. Se

- CUCN(@ CON revursos escasos, No hay reco-

novinuento a los valores histéricos de
Nuestia cultura. Por eso yo admiro el tra.
bijo de los quese han guevado-haciende
cia;f; Y, dunque me cuesle sacrificio,
quiero ha:._-cr algo asi, con carifto, en el

[}

futuro’.

g HOY M= m Btl'.l. Z5 DE AGOSTO AL 4 DE SETIEMBRE DE 1948
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‘Mehr als nur ein Symbol

Carl-von-Ossietzky-Oratorium im Biirgerhaus Vegesack

Da der Kampf um die Namensgebung der den Rezitativen, Liedern, Choren und Dialogen

Universitlit) unterschwellig noch immer greif- Stiick Brechts Lied ,Der sich nicht ergeben
bar Ist, gewann die Urauffithrung eines Orato- hat, ist erschlagen worden": Becerra-Schmidt
riums {iber das Leben des 1938 M elnem KZ_ hat es schon vor zehn Jahren vertont, und er
estorbenen politischen Journalisten Carl von weil3, wovon er redet
m..aa_o besondere Badeutung. Auch die Um- * Die Komposition mit ihrem Verzicht auf
stiinde dieser Auftilh
wert; Der exilchilenisché K onist Gustavo wuBten Versuch, fiir ein bestimmtes, zum |
Becerra-Schmidt, ‘Professor filr' Musiktheorie groften Teil aus Laien bestehendes Ensemble |
und Komposition “an dér Universitit Olden- zu schreiben, kann und soll nicht absoluten |
burg, hat eine eigene Textcollage iber Ossietz- Wertungskategorien unterliegen. Ohne also zu |
kys Leben in Musik gesetzt, und ausgefiihrt hohe Anforderungen zu stellen, hitte man ein-
. F bereiches II zelnen aus dem iiber hundert’ starken

#ind - bemerkens- avantgardistische Mittel und ihrem ganz be-

ten: Bej ainaps Bytiswe ing. Etliches drunter und driiber, s man  dog 5 .
fiir nwm_. Leiter . &

am K m-mnn ler-iiber- (sich teilweise {ragte, ob der mor Appell .

skraf-"JApperat doch mehr, Pyizjslon. gewilnacht, da
naleg Un m

& Untertangga,-°: ‘_% "43 5. )des Stiickes von den Interpreten wirklich glei- | ¥ "o be
U_ ‘TRAD der : E &’J ¥ nﬂmq@‘mml ﬂﬂEﬁ.@.ﬁH—. vertreten ﬂ.ﬁham.. ptate, et
sack 'wt hiven war und am §.Juli {(19.30 Uhr Ute Schalz- Laurenze

im Birgerhaus Bremen-Vahr wiederholt wir
sowohl die anfeuernde Motivation als auch die
technischen Grenzen fiir die Interpreten an- |
hiirt, soll nicht nur Kritik sein, sondern auch
die ganz besondere Sp ‘benennen.,’
Becerra-Schmidt, der bis 1973 Kulturattaché .

in Bonn war, hat nicht nur das Leben Carl von |

Ossietzkys in seiner Ganzheit — Politik, Fami- |

lie, Gefiihle, Hoffnungen, Utopien vermischen | :

sich =—.zu {assen w“ﬁwr MEWM«E auch die : .W

Briicke aum' Heuta hergestelit.. Komponist ) = .

ist dabei sehr vorgegangen: Zu.  «f— A nm\?q o ._.a:..,m..ap _ T\Eﬁ.pﬁ.

sammengesetzt waren der Basis des be-

richtendsn Textes {iber Ossietzkys Leben, Ge-

dichte, Dialoge, Reden und Briefe, Tagebuch-

einzeichnungen und Zeitungsausschnitte, poli- : fo i

tische ,Gutachten” und vieles mehr. Durch den U

Spiegel der Ereignisse, die Ossietzky erlitt und |

erleiden muBte; wird dem Hirer der Mensch |

Ossietzky niher gebracht alsjeine Information | l €S

ilber historische Falkten es je kbnnte; und ge- _

nau dadurch bedriingen uns diese Fakten auch |

mehr. Becerra-Schmidt sagt dazu: ,Carl von !

OssietzKy ist ja nicht nur ein Symbol, sondern |

:cmw.mﬁa Persan, nﬁa mm%,ﬁﬁmmpﬁ#ﬁrn Lo .

M—_-F.!.—BE mﬁnﬂﬁnﬂ&&_ E_ﬁwm sein Stick !
yMusik fir einen Text" bezeichnet. Die

Komposition beabsichtigt also einen musikali-

schen Kommentar durch ein Streicher-Bla-

ser-Ipstrumentalensemble, Klavier, Elektro- !

ol Eecushion, omon Chor aﬁa nﬂwﬂﬂ

Selisten, die-sowohl sprechen als auc en. |

E.Srﬁnﬁﬁﬂ” Momenten wirkt einjgs :

strativ und tautologisch, da ist{allein {der Text]

viel stirker. In den besten Momenten des Wer-

kes nuizt Becerra-Schmidt die musikalischen

Mittel zum offen machenden entar, of
wenn zum Belspiel'dem Gespr % . ¢

tars. des Roten Kreuzes mit dem Lagerleiter !
des KZ das berlhmte Lied der ,Moorsoldaten”
unterlegt wird. Den roten Faden zwischen den
stets ausschlieflich wortgezeugten Formen,
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Die Aula der Universitdt Oldenburg war gerammelt voll; Studenten
saBen auf den Fensterbéﬁken, auf dem FuBboden, standen - und trotzdem

fanden nicht alle, die gekommen waren, -esses Platz. Zum Semester-
ende gab es am vergangenen Freitag abend ein ganz besonderes Kultur-

ereignis: die Urauffiihrung des Ossietzky—-Oratoriums.

L
Vor zehn Jahren, als die Universitit ihren Lehrbetrieb aufnahm,

begann ein langanhaltender Streit um ihren Namen. Das offizielle
Ergebnis: Universitdt Oldenburg. Als weithin sichtbares Zeichen
fiir den Wunsch vieler Universitédtsangehdriger und Blirger prangt
der nicht genehmigte Name am Turm der Hochschule: Carl-von-
Ossietzky-Universitdt. |

Nachdem Studenten zum ersten Mal den Namenszug angebracht hatten,
war die Polizei beauftragt worden, ihn wieder zu entfernen. In
diesem Moment der Auseinandersetzung beginnt das Oratorium. Den
¥uBeren Rahmen bildet das Bemilhen eines Studenten, das Anliegen
seiner Rormilitonen einer Passantin mitzuteilen. Sie weiB nichts
mit dem Namen Carl von Ossietzky anzufangen. Kern des Oratoriums
wird dann, was der Student der Passantin erzidhlt: die Lebensgeschichte

carl von Ossietzkys.

Sie beginnt mit Kindheit und Jugend, dem Talent des Schillers
Ossietzky im sprachlichen Bereich, den Schwierigkeiten in der
Algebra, derentwegen er die Schule vor dem Abitur verlassen muBte.
Bis zu seiner Entscheidung, Journalist zu werden, sind noch einige

Hiirden zu iliberwinden.

Einen Schwerpunkt der Darstellung bilcden Kernaussagen des
politischen Publizisten Ossietzky, sein pazifistisches Engagement;
ein anderer Schwerpunkt liegt auf den Leiden im KZ Esterwegen.
Hier wurde er von der SS derart gequdlt, daB er bald nach seiner
Haftentlassung, die die Welt&ffentlichkeit der Nazi-Regierung

abzwang, staxp.

Komponist und Autor des Ossietzky-Oratoriums ist Gustavo
Becerra-Schmidt; Becerra-Schmidt vertrat als Kulturattaché das
Chile Allendes in der Bundesrepublik uné blieb nach dem Putsch der
Generale. Der Exilchilene lehrt seit 1974 an der Universitdt Oldenburg
Musiktheorie und Komposition. Ich fragte ihn, ob es Ahnlichkeiten

zwischen seinem Lebensweg und dem Ossietzkys gdbe:

Der HuBere Rahmen des Oratoriums wird abgeschlossen mit einer
Erkl&rung der Passantin. Sie versteht, warum die Studenten sich
dafiir engagieren, ihre Universitdt nach Ossietzky zu benennen.

Becerra Schmidt deht es indes\nicht darum, den Namensstreit
erneut aufzuwdrmen. -Er “mbchte vielméhr, daB
lebendig bleibt. Kein Dr}torijm ist 31 terbeschdftigunc
mit Ossietzkys Leben, miﬁj;éinem poli “und Wolleq: '

Kern und Rahmenhandlung werden abermals kunstvoll umschlossen
von der rein instrumentalen Ouvertiire und dem SchluBchor, der
die Ouvertiire erneut aufnimmt, diesmal mit Chor. Der Chor zieht
die Folgerungen aus dem Verlauf der Handlung. Er singt das
Bekenntnis: politisches Denken und Forschen miisse fruchtbar

werden fiir das eigene Leben.

Dem Publikum soll es gehen, wie der Passantin, der der Student
erldutert, wer Carl von Ossietzky war; es soll Verstidndnis gewinnen
fiir die Motive der Studenten, ihre Universitdt nach diesem Vorbild
zu benennen. Die Konsequenz filir das Verhdltnis von Text und
Musik: um der Klarheit willen, soll der Text herrschen; die
Musik unterstiitzt, kommentiert. Sie ist alles andere, als Kaugummi

filr die Ohren; hier ein kleinexr Ausschnitt .o ¢ ¢ _ :Ec S

cllr\--.[:‘;,{:l]" ! - T il v ﬁ{jl‘\L’_ au.# .;"::I:ul"....L [ g HIL‘-

Am Ende der Urauffiuhrung stiirmischer, nicht enden wollender
Beifall fiir Becerra-Schmidt, den musikalischen Lgiter, Herbert
S

e

Wiggﬁmann uné alle Beteiligten; sie haben ohne Zweifel ihr Ziel

erreicht, die Erinnerung an Carl von Ossietzky aufs reue

belebt.
Ulrich Fischer
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Stadt Oldenburg

Von Barbara Schilling

C arl von Ossietzky ist ja
nicht nur ein Symbol,
sondern auch eine Person, die
ein Beispiel ist. Das ist fiir die
Mehrheit allerdings gar nicht
deutlich. Ich mdchte meinen
Beitrag leisten, daf3 die Leute
etwas mehr hieniber nachden-
ken. Kirzlich habe ich auf ei-
nen Text von Brecht ein ,0Os-
sietzy-Lied’ geschrieben. Es
soll Bestandteil einer Kantate
sein*. So hatte Gustavo Becer-
ra-Schmidt, Hochschullehrer
fur Musiktheorie und Kompo-
sition an der Universitit Ol-
denburg, im Februar 1980 an-
gekiindigt. Der international
renomrnierte chilenische
Komponist hat Wort gehalten,
. aber aus der Anfangsidee ha-
. ben sich dann doch drei Kanta-
' ten, eingebunden in ein rund
' zweistlindiges Oratorium, ent-
wickelt. Mit'“einer einzelnen
Kantate, so Becerra-Schmidt,
Lhitte ich der historischen
Persénlichkeit dieses morali-
schen Menschen nicht gerecht
werden konnen®. Das Carl-
von-Ossietzky-Oratorium wird
am Freitag um 20 Uhr in der
Universitiat uraufgefiihrt.

Neun Solisten und knapp
100 Sanger und Musiker wer-
den unter der Leitung von Dr.
Herbert Wiedemann die Kind-
heit und Jugend Ossietzkys,
sein politisch-journalistisches
Wirken und seinen Tod in der
Ara des Faschismus musi-

_studium _ konzentrierte

kalisch gestalten. Wenn der
Komponist diesmal nicht mit
reinen Profis arbeitete, so
spielte fiir ihn dabel der
Aspekt ,aus unseren eigenen
Kriften zu schaffen* ebenso
eine Rolle wie der Anspruch
»gemeinsam zu lernen“ und
yalle Gruppen innerhalb und
auBerhalb der Uni fur die le-
bendige Tradition um die Per-
sonlichkeit Ossietzkys zu in-
teressieren”. Seine Komposi-
tion, so Becerra-Schmidt, sei
»keine avantgardistische Mu-
sik, sondern eigentlich eher
traditionell" — allenfalls mit al-
lerlei Gerduschen verfremdet
und durch elektro-akustische
Elemente (Niels Knolle) akzen-
tulert. Das eingangs erwihnte
Ossietzky-Lied zieht sich als
Leitmotiv durch das Gesamt-
werk: ,,Der sich nicht ergeben
hat, ist erschlagen worden".

Carl von Ossietzky, Heraus-
geber der ,Weltbilihne*, Pazi-
fist, Friedensnobelpreistriger
und Konzentrationslager-Haft-
ling war ein Publizist, dessen
Mut und strenge Moral heute
bekannter sind als seine
Schriften. Das unterscheidet
ihn von Kurt Tucholsky. Und
so enthdlt die Text-Collage, die
Becerra-Schmidt gemeinsam
mit Dr. Elke Suhr und Heinz

te, Einsichten und Schilderun-
gen uber ihn. Nach langwieri-
gem, eingehendem Quellen-
sich

schliefllich die Zusammenstel-
lung auf rund zehn Autoren
und Werke: Zusammengestellt
wurden Teile aus Dokumen-
ten, Essays, Erzdhlungen, Re-
den und Briefen von Hermann
Vinke, Bertolt Brecht, Maud
von Ossietzky, Rosalinde Os-
sietzkly-Palm. Brunp Frei
. .. LCari-Jakob Burcki.ardt,
Klaus Mann, dem Oldenburger
Historiker Werner Boldt und
aus der ,,Weltbtihne®“, Und die-
se Texte, so Becerra-Schmidt,
»S0ll die Musik so zum klingen
bringen, als ob man sie zum
ersten Mal hort®.

Carl von Ossietzky, so meint
Gustavo Becerra-Schmidt,
»war in seinem Schreiben kein
genialer Mensch, auch seine

STEr=de :
hingehalte
richtig, moralisch, er war
schwach, kein Supermensch*.
Diese Menschlichkeit und mo-
ralische Gréfie = und ein Chi-
lene, der unter Salvadore Al-
lende Kulturattaché war und
dessen kulturelles Werben flir
sein Land mit dem blutigen
Putsch der Faschisten im Sep-
tember 1973 ein jdhes Ende
nahm, weifl, welche Konse-
quenzen sich an diese Begriffe
—binden—=—wul =
Schmidt aufzeigen: ,,Carl von
Ossietzky als Beispiel und als
Ermutigung".
Natirlich geht der Streit um-

Einer, der fiir andere den Kopf hingehalten hat:

Tapfer und moralisch — aber kein Supermensch
Carl-von-Ossietzky-Oratorium wird am Freitag uraufgefiihrt

>Gustavo Becerra-Schmidt
komponierte das Carl-von-
Ossietzky-Oratorium, das
am Freitag in der Universitat

uraufgefiihrt wird.
Bild: Harder

die Namensgebung der Olden-
burger Universitit nicht unter.
Gleichwohl, so meint der
Komponist, pladiere sein Werk
nicht fiir eine Namensgebung:
»Carl von Ossietzky braucht
von mir kein Pladoyer”. Im
Schlufisatz seines Oratoriums
i Ta-Schmidt-diese
Worte: ,,Keine Behoérde, kein
Politiker wird seinen Namen
ausloschen konnen, solange
sich Menschen frei &ufern
kénnen'. - . - -

,Anders leben’:
Ausstellung im

Stadtmuseum

Ir Oldenburg, Im Stadtmu-
seurmn wird heute, Mittwoch, die
Ausstellung ,, Anders leben -
Genossenschaftliche Selbsthil-
fe als politische Kultur* eréff-
net. Die Ausstellung aus Nord-
rhein-Westfalen mit Beispielen
aus Oldenburg, die von der Uni-
versitdt, der SPD und der Ge-
meinnitzigen Siedlungsgesell-
schaft (GSG) beigesteuert wur-
den, ist mit Veranstaltungen im
Stadtmuseum verbunden: Heu-
te (20 Uhr) spricht Arno Mers-
mann lUber genossenschaftliche
Selbsthilfe, morgen, Donners-
tag (20 Uhr), GSG-Geschifts-
flhrer Dieter Holzapfel uber
Bauen durch Selbsthilfe; am
Freitag, 15. Februar (20 Uh),
sind die Konsumgenossen-
schaften das Thema, am Diens-
tag, 19. Februar (20 Uhr), geht es
im Vortrag von Alf Baumhéfer
um regionale Genossenschafts-
Entwicklungen, am Mittwoch,
20. Februar (20 Uhr), um QOlden-
burger Initiativen.

Wettkampfe
im Hallenbad

Ir Oldenburg. Am Sonn-
abend, 16. Februar, werden im
Hallenbad Berliner Platz die
Kreismeisterschaften der Ju-
gendschwimmer ausgetragen.
Die Schwimmbhalle steht ab
15.30 Uhr fiir den allgemeinen
Badebetrieb nicht zur Verfi-

Brausebader bleiben jedoch zu-
ganglich. Am Sonntag, 17. Fe-
bruar, ist das Bad von 9 bis
12.15 Uhr allgemein geoffnet;

-danach wird es wieder fiir die
Pl T S L
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Carl-von-Ossietzky-Oratorium

Am 15. Februar 1985 wird in der Au-
la das abendfullende .Carl-von-Os-
sietzky-Oratorium” des in Oldenburg
wirkenden chilenischen Komponi-
sten Gustavo Becerra-Schmidt ur-
aufgefiihrt. Zu dieser Urauffithrung
hat das Fach Musik alle eigenen
Kriifte und seine Verbindungen zu
Oldenburger Musikinstitutionen mo-
bilisiert: Es singen der Universitats-
chor und der Bundschuhchor (Lei-
tung Bertram Kloss), es spielt das
Schlagzeug-Ensemble (Leitung Cees
Teeling), ein ad-hoc-Orchester, be-
stchend aus Mitgliedern des Univer-
sititsorchesters, des Staatstheaters,
der Musikschule und aus Lehrenden
des Faches Musik an der Universitiit.
Fermner wirken Mitglieder der Uni-
Big-Band und einige Solisten mit
(Deidre und Claus Boysen, H. Zahn-
Wienands, W. WNitsch, Bzrnhard
Lyon), dx die solistischen Rellen des
Universititschores  erginzen:  Niels
Knolle stevert Synthesizerklinge be
und li0t die Klinge itn Raum wandem.

Die Gesamtleitung besorgt Dr. Her- /

bert Wiedemann.

Der Komponist hat den Text des
Oratoriums unter Mitwirking von
Elke Suhr und Heinz Pietruschka
selbst zusammengestellt. D:bei hat
er auch unbekannte Texte Ossietzkys
1 - friihe Liebesgedichte zum Feispiel -
und eine selbst entwickelie Fahmen-
handlung verwendet. Becerra- Schmidt
méchte den Menschen Ossietzky”
darstellen, nicht allein den  politi-
schen Journalisten. Bereits c1e Text-
lektiire, aber auch das Studium der
Partitur, zeigen, dal der Exil Chilene
sich auf allen ihm zur Verfilg ung$te-
henden Ebenen mit der Person Os-
sietzky identifiziert: Paralleen zwi-
schen Deutschland nach 1933 und
Chile nach 1973 spielen ebeaso eine
Rolle wicder .Namensstreit”, dendie
Universitat jahrelang mit cer Lan-
desregierung gefilhrt hat und in dem
Becerra-Schmidt eine deutlic he Posi-
tion bezogen hat.

Die ersten Ideen zum Oratorium hat
der Komponist 1975 skizzien, als die
Polizei den - heute wieder sichtbaren -
Namenszug  .Carl-von-Ossictzky-
Universitdt™ vom Turmdes AVZ ent-
fernte. Damals schrieb er ein Ossietz-
ky-Lied auf ecinen Text Brechis, das
nun zu einem musikalischen Kern des
Oratoriums geworden isl.

Obgleich eigentlich zum 10Ehngen
Bestehen der Universitat Oldenburg

‘Xi:ma vo Becerra-Schmids

geschrieben, wird das Oratorium be-
zeichnenderweise erst zum 10j:hn-
gen Jubildium™ des erfolgreichen
Fampfes um den Namenszug am
AVZ-Turm aufgefdhrt. Dies ist inso-
fern bezeichnend, als heute gewichii-
ge Stimmen der Universitit Olden-
burg der Meinung sind, daB sich jener
~Mamensstreit™ nicht gelohnt habe -
abgeschen davon, daB er verloren ge-
gangen sei und unsdavonabgehalien
habe, .die Region™ so innig wie nitig
zu umwerben, uns bei .der Bevolke-
rung™ (sprich: der NWZ) besser ein-
zubringen oder niitzliche Drittmittel
einzuwerben... In dieser heutigen Si-
tuation des Verdringens, Vergessens
und der Institutionalisierung Ossietz-
kys in veranstaltungsfreien Arbeits-
tzgen, versucht Becerra-Schmidt
nochmals, die Vielfalt der Aspekie
des Phinomens Carl von Ossictzky
zu vergegenwirtigen. Dabel meinter
auch, dall perade die Vermischung

s z R e,
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von Rahmenhandlung (dic 1975
spielt), politischen und scheinbar
nicht-politischen Texten wvon und
iiber Ossietzky, auch Dritte - die Re-
gion, die Bevdlkerung und unsere
Freunde in den christlich-demokrati-
schen Parcisitzen - interessieren
miile.

Es ist mehr als eine pragmatische
Entscheidung gewesen, dall dasOra-
torium nur von Universitdtsangehs-
rigen und engsten musikalischen wie
politischen Freunden aufgefiihrt
wird, obgleich sich eine Urauffiih-
rung im Rahmen der Oldenburger
Sinfoniekonzerte auch angeboten
hitte. Die Ausfuhrenden sollten sich
nach dem Willen des Komponisten
mit dem Inhalt des Oratoriums aus-
einandersetzen und nichts spielen
oder singen, wovon sie nicht wirklich
iiberzeugt sind.

Die Proben laufen zur Zeit auf Hoch-
touren. Musikalisch BBt sich abse-
hen, daB das fast zweistiindige Werk
stark von der .Botschaft™ her konz-
piert ist. Becerra-Schmidt sprach ein-
mal vorr .Musik fiir einen Text™ und
erinnerte an Musikdramen der Re-
naissance, die aus einem Grofirezita-
tiv heraus entwickell worden sind.
Mehrstimmige und  musikalisch
kompaktere Passagen bereitet Becer-
ra-Schmidt oft in der Weise vor, dal}
der jeweilige Text zuvor in einstimmi-
ger Version erscheintund erst danach
musikalisch verarbeitet wird. Dabei
sollen zahlreiche musikalische Zitate
{Lieder aus KZ's oder Motive von
Richard Wagner) oder spezifische
Wiederholungen (zum Beispicl der
Ouwertiire im SchluBchor) ebenfalls
die . Verstindlichkeit® eth&hen. Die
Tutti-Stellen, an denen der ganze
Klangapparat cingesetzt wird, sind
strukturell eher elementar. So bleibt
das Oratonium eine Art klangliches
Mosaik awf rezitativischer Basis -
Sinnbild einer textlichen Botschaft,
die musikalisch vermittelt werden
soll. Wolfgang Martin Stroh

———Move fredlet Haumone  44.2.95
. Sta tlonen aus einem

konse%quenten Leben

Ossu—:-tzky -Oratorium uraufgefuhrt

Das ca;:.ym,;m.ummﬂum" wurde und Su]:stan verarbeitet Beccer

am Freitag in Oldenburg als Jingstes Werk - | auch . bisher unbekannte Lmbeas-gs:clr.:?r:?;

von Gustavo Beccera-Schmidt, vor Allendes | Ossietzkys. Rahmenhandlung ist der politi-

Sturz chilenischer Kulturattaché In Bonn, | sche Konflikt, der mit der Grindung der
. Uraufgefiihrt. Darin erzihit der Hochschul | Universitat wegen ihrer Namensgebung

lehrer und Komponist Statlonen aus der | nach dem polrtlschan Journalisten zusam-

Lebensgeschichte des Publizisten und Frie- | menhingt. :

densnobelpreistrigers, der 1938 nach sel- Unter "Leitung von Herbert Wiedemann

nar KZ-I-hrt in Berﬂn starb,

wirkten an der Urauffihrung der Oldenbur-
ger Bundschuh-Chor sowie Chor und Per-

In dem von ihm selbst zusammengestell- | cussions-Ensemble der Universita
ten Oratoriumstext — fur Orchester, Chor | Langanhaltender Beifall. L

S

| Das Sti rkste im Menschen

kann die Moral sein
Interview mit Gustavo Beccera-Schmidt

~D0as Stdrkste Im Menschen kann die
Moral sein®™ — mit dieser Bolschaft rull

" Gustave Beccera-Schmidt in - seinem

Jingst uranfgel@hrien und stirmisch ge-
felerten Carl-von-Ossietzky-Oratoriom

: die Menschen zu mehr Mut zu Demokra-
tie and Menschlichkelt anl, denn die Ge-

fahr fir Faschismos kst well offen
Glelchzeitig warnl er vor blindem Akti-
vismos, Schablonislerang nnd Antorila-
rismus. Der PULYERTURM sprach mit
fhm fiber das peoe Werk, ||
PULVERTURM: Gustavo, was war dein
Eindruck ven der AufTGhrung?
Beccera-Schmidt: Begeistert! Die Ar-

beit innerhalb dieses Hauses (der Uni- -

versitit), der Umgang der Menschen
mit Musik und miteinander, dieser gan-
ze LemnprozeB hat eine udaquatc Of-
fentlichkeit gefunden. Die Menschen
waren betroffen, geriihrt, sie spiirten,
dal da auch unter den Mitwirkenden
etwas in Bewegung geraten war. Die
Botschaft zusammen mit der Emotio-
nalitdt hat genau die Betroffenheit ge-
bracht, die auch in ihnen selbst Bewe-
gung erzeugt und das BewuBtsein
wachhalt.

PULVERTURM: Das BewnBtsein, die
Erinnerung an den Menschen Gssi:u-
ky s :

Beccera-Schmidt: Ncm an einen sn]-
chen Menschen mubB nicht erinnert
werden, der steht fur sich. Vielmehr
geht es um jeden Einzelnen von uns,
dessen BewuBtsein _Das, was Ossietz-
ky tat, das kénnte auch ich: die Moral,
die Mcnsrhhchkcn kann meine Stirke
sein”, erhalten werden muB. Es geht
um diese Aufrichtigkeit und Konse-
quenz, die .Mensch™ genauso entwik-

PULVERTURM: Um diese Widersprii-
che zu zeigen, hast du auch diese unfer- .
tigen, witzigen, mythischen oder auch
nur banalen Momente aus seinem Le-
ben mit einbezogen, sozusagen den ~
=ungefilterten® Gssmtzky mrkcn las-

‘sen? -

chm-ﬂchmidt‘ Jl.. ab:rauch um die
Identifikation leichter zu machen. In
jedem von uns wirken diese Widersprii-
che, die zwischen Wunsch/Anspruch
und Wirklichkeit entsichen. Diese auf-
zuldsen, gelingt nicht ohne eine Eme-
tionalitdt, mnicht ohne kiinstlerische
Auseinandersetzung. Ohne Kunst ist
die Realitit nicht volistindig erkenn-
bar, Wissenschaft und Technik allein
reichen nicht aus, sagl schon Lenin.
Auch darum dies OQratorium.
PULYERTURM: Du sprachst :mgan.gs
von Bewegung, Bewegung wohin?
Becceras-Schmidt: Es tut weh, wenn ich
zB. beobachte, wie in der Bundesrepu-
blik der Rechtsextremismus gelegent-
lich verniedlicht wird. Wohlgemerkt,
ich bin gegen jede Art von Extremis-
mus, doch es muB leider erst sehr
Schlimmes - passieren, bevor die
SystemofTentlichkeit reagiert. Die Be-
wegung zu mehr Demokratie, mehr
Menschlichkeit, mehr. Kampfesmut,
zum Lernen, zu verstindigerem Um-
gang miteinander ist gemeint. Die Be-
wegung kann vorangetrieben werden —
zum Beispiel durch die Auscinander-
setzung mit diesem Oratorium, wie es
bei den Mitwirkenden und den Zuhd-
remn geschah. Es entstand dabei zu- |
gleich eine Sensibilisierung fir neve
m:.lsilcaiis-:ht Ideen. -

keln-kann, wiees Ossietzky ingeradezu— PUEVERTURM: Wird cr:m:—zwme—

dialektischer Uberwindung seiner Wi-
derspriche tat.

Auffihrung geben?
Beccera-Schmidt: Es liegt 2n uns.
I.
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Ein grofies Musikprojekt als produktive Herausforderung

Wie in Oldenburg das OSSIETZKY-ORATORIUM von Gustavoe Becerra-Schmidt realisiert wurde

Am 15. Februar 85 wurde in der Aula der Carl v. Ossietzky-Universitit Oldenburg vor
einem begeisterten Publikum von ca. 800 Zuhdrer/innen/n das ,,Carl von Ossietzky
Oratorium™ uraufgefiihrt.

Seit der Namensgebung der Universitat 1974 gibt es politische Auseinandersetzungen in
Oldenburg. Der Grund: die Benennung nsch dem Pazifisten, Friedensnobelpreistriger
von 1936 und im Konzentrationslager Papenburg-Esterwegen zu Tode gemarterten Carl
von Ossietzky (1889—1938). Die Landesregierung verbietet den Namen. Der Schriftzug.
den Studentinnen und Studenten am Turm der Universitit befestigt haben, wird unter
dem Schutz von 200 Polizisten wieder entfernt.

u.v.a. Aus der Kantate von 1975 fiir drei
Gitarren, Schlagzeug und Chor entstand
eine Verkettung von Kantaten — ein Ora-
torium. Die Collage aus Uberwiegend Prosa-
stucken wurde in Musik umgesetzt, der
Text stand im Vordergrund. Durch meh-

Mit dieser Szene beginnt die Handlung des
Ossietzky+Oratoriums von|Gustavo Becerra-
Schmidt _JExilchilene, Musik wissenschaftler
und Komponist. Zur Zeit von Allende
Kulturattaché in Bonn, betrachtet er auch
heute ,die Geschichte Deutschlands nicht
sitzend”. Er mimmt Stellung, , fiigt sich
ein” und sagt: Ich dricke meine poli-
tischen Ideen aus - mit Musik. 1975
schrieb ich ein Ossietzky-Lied® auf emnen
Text von Brecht. Doch bald darauf war
klar, daft ich mit einer Kantate der histo-
rischen Personlichkeit dieses moralischen
Menschen nicht gerecht werden konnte.”

Seitdem wurde in stindiger Zusammen-
arbeit mit Arbeitskreisen der Studentien-
schaft und vielen Mitarbeitern ein diffe-
renziertes Bild der Person Carl von QOssietz-
ky und seines Vermachtnisses entwickelt.
Er war Herausgeber der |, Weltbithne",
Friedenskdmpfer, ,.ciner, der fiir andere
den Kopf hingehalten hat: tapfer und
moralisch — aber kein Supermensch. Er
hat auch Fehler gemacht, er war stark
und schwach, er lebte banal und tief, szin
besserer Teil Gberwog.”,

Als Textgrundlage einigte man sich auf
zehn Autoren und Werke, Licbesgedichte,
Briefe, Teile aus Dokumenten von Bertolt
Brecht, Klaus Mann, aus der , Weltbiihne"

Tu#‘l f'rhiﬂ

) -""

lsafl.)

rere Sprecher, grofies Orchester (Leitung:
Herbert Wiedemann), zwei Klaviere, zwei
Chére )Leitung: Bertram Kloss und Robert
Brull), Solisten, Synthesizer und viel
Schlagwerk ,;.ellten die Texte so zum
Klingen gebracht werden, als ob man sie
zum ersten Mal hén™ Schhc[‘nhch reihten
sich 36 Zeilen iibereinander: die Partitur
steht. — Und fallt mit ihrer Verwirk-
lichung: Kann man ein so umfangreiches
Werk iiberhaupt auffiihren? Becerra-Schmidt
meint dazu: |, Weniger auf den Apparat
kommt es an, sondern darauf, ob die Bot-
schaft ankommt.” So wird im weiteren
Verlauf der Entstehung vieles verindert
und gekiirzt, wo es méglich ist. Ein Auf-
fuhrungstermin  wird fcﬁlgclegt der
15. 2. 85, der letzte Tag im Semester.
Danach wiirde ein Grofiteil der Mitwir-
kenden nicht mehr an der Universitit
sein. Ein knappes halbes Jahr also. Der
Wettlauf beginnt. Alle zur Verfiigung
stechenden Musikerinnen und Musiker,
Schauspieler, Techniker usw. werden an-
gesprochen. 5o kommt es, daB der Qlden-
burger ,,Chor Bundschuh™ einbezogen
wird,

Das Oratorium beginnt mit dem Vorspiel
und einem Einfuhrungstext iber die
Person Ossietzkys. Dann singen wir das
Ossietzky-Lied™:

Der sich nicht ergeben hat, ist erschia-
gen worden.

Der erschlagen wurde, hat sich nicht
ergeben.

Der Mund des Warners ist mit Erde zuge-
stopft.

Das blutige Abenteuer beginnt.
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{ber das Grab des Friedensfreundes
stampfen die Bataillone
War der Kampf also vergebens’

Wenn der, der nicht allein gekamp/t hat,

erschlagen isi,

hat der Feind noch nichr gesiegt."'
{B. Brecht)

Nach einer tonal gehaltenen Vorstellung
des ersten Textabschnittes wird der Text
wiederholt und in einen Kanon geselzl.
Der harte, vorwirtstreibende Marschlied-

charakter wird dadurch verstarkt,

Mit einem zweiten Teil des Textes wird
ihnlich verfahren, der letzte Satz wird
unisono rhythmisch gesprochen. Im weite-
ren Verlauf des Oratoriums wird der
Lebensweg Carl von Ossietzkys geschil-
dert, von Geburt an uber seine Kindheit
und Jugend, iiber sein Engagement und
Leben als Schriftsteller. seine Verhafrung,
und iiber seinen gquablvollen Leidensweg
bis zum Tod. Diese Geschichte wird belegt
mit authentischen Kinder- und Jugend-
gedichten, einem Bericht aus seiner Schul-
zeit: ,,. . . Religion und Geschichte: sehr..
gut . . . Geometrie und Algebra: man,gc_]-
haft . . ."" Ebenso mit Begebenheiten wie
seiner Verlobung mit Maud von Ossietzky,
Dokumentationen, Beschreibungen seiner
Gedichte, die , frei waren vom preufisch-
militirischen Geist und Nationalismus. Sie
handelten von der Liebe zu den Menschen
und zur Natur, von Erotik und von der
Sehnsucht nach einer menschlichen, fried-
lichen Welt™.

(Seite 4 des Textheftes)

In der Vorbereitungszeit bestritten wir
Dutzende von Proben und Chorwochen-
enden, wobei wir zum erstenmal in grofe-
rem Rahmen Kontakie mit anderen Mit-
wirkenden des Oratoriums bekamen. Wir
lernten den anderen Chor — den Universi-
titschor — kennen, und Gustavo Becerma-
Sehmidt stand uns Rede und Antwort,

Da wir nicht das ganze Oratorium sangen,
sondern wiele Passagen von Sprechern,
Orchester und Solisten Ubernommen wur-
den, blieben ,unsere Stucke” weitgehend
zusammenhanglos — Zzunidchst jedenfalls.
Fiir einen ganzheitlichen Eindruck, der sich
entsprechend auf Fantasie und Interpreta-
tion ,,unserer Stucke™ hitte auswirken
konnen, fehite die Einbindung in den
Gesamtablauf, den wir erstmalig wenige
Tage vor der Urauffihrung bei der General-
probe erlebten. Vorher war das wegen der
knappen Zeit nicht moglich gewesen.

Wihrend der gesamien Frobenzeit unterzog
sich der Chor einer stindigen Diskussion
um das Oratorium. Wir hatten u. a. grofle
Probleme, die Texte triolisch zu singen
bzw. zu sprechen. Bei den Proben wurden
bei vielen Mitgliedern Grundlagen im
Notenlesen und -umsetzen geschaffen bzw.
erweitert. Auch mufite die Beherrschung
der eigenen Stimme sicherer werden, da
oftmals ein harmonisches Akkordgerist
fehlte, in dem man die eigene Stimme
hitte justieren kénnen. Also wurden ver-
stirkt Einzelstimmproben durchgefihrt.

Diese konstruktive Auseinandersetzung mit
.moderner Musik™ hat insgesamt im Chor
einen Qualititssprung bewirkt. Der Spal,
den wir dabei hatten, war hart erarbeitet.
Allerdings waren einige nicht bereit, sich
auf das Projekt einzulassen: sic sangen
nicht mehr mit. Auch bei uns anderen
wurde zwischenzeitlich der Ruf laut:
.50, jetzt singen wir aber mal was Sché-
nes . . .” Wir nahmen dennoch viele Passa-
gen und Melodien mit in den Schiaf.

Die umfassende Beschaftigung zog ihre
Kreise: das Oratorium war in vieler Munde,
So kam das Publikum am 15. 2. ,vorbe-
reitet’ in die Aula der Universitit. Knapp
zwei Stunden dauerte die Auffihrung.
Sie wurde begeistert aufgenommen. Allen
war klar: das sind unsere Inhalte, das geht
uns an, das haben wir uns erarbeitet. —

Halt: einige rechte Reprasentanten der
Stadt sprangen unbewuft Gber die Ziune,

die sic in ihren Ko&pfen gezogen hatten:
sollten sie dem imposanten Musikapparat,
der vielseitigen Musik selbst — oder dem
vorgetragenen Text trauen? (z. B. ein
Geifiler-Zitat tber den Plnﬂ.smus |
Recht so!

Zusammenfassend ist zu sagen: Das Wich-
tigste dieses Ercignisses ist seine Botschaft,
die in solcher Tiefe nur dadurch bei den
Mitwirkenden und beim Publikum ankam,
weil das Werk bis zur Auffihrung immer
wieder diskutiert und verindert wurde.
Weil es nicht isoliert vom Entstehungs-
prozefl gesechen werden kann — somut
die Einheit von Erschaffen und Reprodu-
zieren nahezu hergestellt werden konnte,
Vor allem sollten viele ermutigt werden,
sich an einem gréfer angelegten Werk zu
versuchen; sollten denken: ,Das bin
ich auch, ich k&nnte auch, kdnnte es
wagen. Die Krdnung ware, daf andere so
ein Projekt machen, damit wir mitemnand:-
lernen kdnnen."”

Ulli Hartmann

Alle Zitate, soweit im Text nixcht anders ang:
geben, von Gustavo Becerra-Schmidt, Oldenbur:
U. Hartmann ist Singer im Oldenburger ,.Cho
Bundschuh™,
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Am Rande des Stromes

Neue Musik mit dem Ensemble ,L'Art pour I'art"

TUBINGEN (pm). Donnerschlage
schrecken das gesprachig wartende
Motetten-Publikum unsanft auf. Ein
unheimliches Sausen und Flirren
wie von menschlichen Stimmen
fullt den Kirchenraum. Im Halbdun-
kel sucht ein Lichtkegel sein Ziel,
und die Blicke werden gefesselt von
einem archaischen Aufzug: Drei Ge-
stalten in langen, knécheltief fallen-
den Gewidndern und schwarzen
Kopftichern schreiten gemessen
nach vorne, um vor dem Altar einen
musikalischen Kult zu zelebrieren,
der unverstandlich, weihevoll und
staunenerregend ist, mit heiligen
Requisiten  von uniibersehbarer
Vielfalt. '

Der Schreitrhythmus dringt hin-
ein in die Musik: ein Ostinato, vom
gongbewehrten Klavier entworfen,
wandert Uber zu sanft-trockenen
Bongos, dann wieder zuruck, um
durch Zwischenténe aufgeweicht zu
werden. Die Baf3-Querfléte ordnet
sich zunachst ganz diesem rhythmi-
schen Wechselspiel ein und gewinnt
erst spater verwandelt in héhere
Schwastertypen, melodische Quali-
tat. Am Ende, nuchdem sich die drei
feierlich Glockenschmuck angelegt
haben, entladt sich die Spannung
liturgischer Gemessenheit in einem
frenetischen Rundtanz durchs In.
strumentarium, einemn Ltosenden,
wirbelnden Klangchaos.

le Rede ist von dem - 1970 kom-
ponierten - Stuck ,,Charivari'* Gu-
stavo Becerra-Schmidts, aufgefuhrt
zu Beginn eines mit dem Club Vol.
laire gemeinsam veranstalteten Mo-
tetlen-Abends am Samstag in der
Stiftskirche von Spezialisten fur
zeitgendssische Musik: dem im ver-
gangenen Jahr gegrundeten Quuar-
tett ,,L.’"Art pour l'art" aus Hamburg
mit Astrid Schmelling (Fléten) und
Matthias Kaul (Percussion), Ariane
Arcoja (Sopran) und Michael Schré-
der (Gitarre), dazu Peter Miiller
(Klavier) und Detlef Homann (Vio-
loncello). In einem zweiten Stiick
des spanischen Komponisten ist der
Musik ein Gedicht Pablo Nerudas
insofern unterlegt, als (kaum Zu
glauben, aber wahr!) Flotistin und
Schlagzeuger, technisch aufs auller-
ste beansprucht, den Text in Gedan.-
ken sprechen sollen, wahrend sie
splelen. Mit atemberaubender Ge-
schwindigkeit und Prizision durch-

wuhlt Matthias Kaul scinen Schlap
werk-Kosmos, der vom japanischen
Tempelgong Uber Xylo- und Marim-
baphone zu Steel-drum und holzer
nem Schrap-Fisch reicht; dem nicht
genug, mull Astrid Schmelling
noch, die Flote in der Rechten, glok-
kenschittelnd assistieren, um den
gewaltigen Apparat gehérig zu er-
schuttern. Ist der Text Nerudas
schon esoterisch genug, wird voll.

.ends die Musik zur rasenden ,, Kunst

der Fuge”, von den Zeitgenossen
nur den Eingeweihten noch struk.
turierbar.

»Die Kunst fir die Kunst” also?
Seinen Namen versteht das Ensem-
ble mehr provokatorisch als pro-
grammatisch. Fruchtbare Zusam.
menarbeit mit den Komponisten
und professionelle, werkgerechte
Interpretation hat es auf seine Fah.
nen geschrieben. Und wenn sich
auch gegen Ende Erschopfung un-
ter den Zuhorern bemerkbar mach-
te - selten wohl hat ein Konzert
abend mit ausschlieflich zeilgenos
sischer Musik ein zahlreicheres 1Pu
blikum gefunden als in dieser Stifts
kirchen-Motette.

Leichtere Kost gab es am nach-
sten Tag in der Mensa Wilhelmstra.
3¢, wo kein Holzmarkt-Trubel dic
Konzentration storte. Kurt Weills
Brecht-Vertonungen machten  mit
dem differenzierten, elastischen
Stimmklang Ariana Arcojas be-
kannt, und von erfreulicher Okono.
mie des Schlagwerks war Sergio Or-
tegas Nachruf auf Che Guevara,
dem sich die Sangerin lapfer durch
die hastigen, spanischen Dialoge
schlug. Den nachhaltigsten Ein;

druck vermittelte mir die schon lags:

Zuvor unter ungunstigen akust).
schen Bedingungen gehorte Ge.
dichtvertonung Hans Werner Hen
zes, eine Ein-Mann-Performance tur
Schlagwerk und Tonband. LCKetten
greifen mit hungrigen Maulern nach
den Knochen der Menschen*,
schreibt Ho Chi Minh im Gefangnis-
tagebuch. Riesenbleche, gegen dic
der Eingekerkerte erbittert schlagt,
werden zu Mauern; das Tonband.
gefullt mit seltsam lastenden Atem.
zugen, Stimmen, melancholischen
Flotenklange, symbolisiert die Au.
Benwelt und zwangt den Spieler,
wéhrend er das Gedicht rezitiert, ¢in
in seinen unerbittlichen Ablauf K.
ne Glanzleistung Matthias Kauls.
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Aittwoch, den 3. November 1982

Feuillet

Allerhand Amusantes, Satirisches,
Vergnugliches zum Jubilaum

Drittes Sinfoniekonzert des Oldenburgischen Staatsorchesters

Oldenburg. Die grolie musi-
kalische Jubilaumsschlacht ist
geschlagen: Drer Konzerte des
Oldenburgischen Staatsorche-
sters. das seinem 150jahrigen
Bestehen - pardon: seiner Ju-
gendlichkeit alle Ehre gemacht
hat. Das war kein normaler mu-
sikalischer Arbeits- und Lei-
stungsbericht (obwohl die Qua-
litaten der Oldenburger Musi-
ker gerade hier aufs eindrucks-
vollste demonstriert waren),
sondern ein hochst amusanter,
hochst vergnuglicher Abend,
der zeigte, was das Orchester
auch kann: sich selbst, sein
Publikum. tuberhaupt den gan-
zen angestammten und hehren
Konzertbetrieb aul die ironi-
sche Schippe nehmen.

Bevor es jedoch so weit war,
ging es ,,serios' zu: mit Mozarts
.Linzer* Sinfonie C-Dur KV
425, in der vor allem die Ecksat-
ze alle Grazie und gezugelte
Energie, allen musikantischen
Schwung und warmen Glanz
ausstrahlten, der 1thnen  zu-
Kommt; nur der langsame Satz
schien uns, bel aller edlen War-
me der Klungs, ausdrucksmas-
sig ein wenlg an der Oberflache
zu bleiben. Das obligate Effekt-
stuck (das es gottlob nicht nur
i1st) schlofl den ,seriosen''Teil
ab: Richard Strauss’ unver-
wustlicher ,Till Eulenspiegel*
— eln Stuck, das immer besser,
genialer zu werden scheint, je
ofter man es hort und sicher das
Beste, was Strauss jenseits der
Opernbuhne geleistet hat.

Wolfgang Schmid lield dem
Virtugsenstuck, das selbst an
Spitzenorchester noch erhebli-
che Anforderungen stellt, eine
sorgfaltige und detaillierte, eher
gedilegene als witzig pointierte
Darstellung angedelhen: das
Werk tat in jedem Fall seine
Wirkung, wie der kraftige Bei-
fall bewies.

Witziges, Vergnugliches,
Amusantes gab es dann nach
der Pause in vielen Facetten:
zunachst Hans Hofmanns ,,Die
Meistersinger von Oldenburg*
mit Zitaten der Oldenburger

Nationalhymne , Heil dir oh Ol-
denburg' und ulkigen Musiker-
Einlagen samt Hissung der Na-
tionalflagge (der Oldenburger,
versteht sich); danach eine raffi-
niert zubereitete und aufge-
tischte Musik-Collage — besser:
Quodlibet des Amerikaners Pe-
ter Schickele, der in seiner ,,un-
angefangenen* Sinfonie ver-
meintlich Klassisches der Kon-
zertliteratur mit vermeintlich
trivialer Thematik aus Volks-
und U-Musik so kombiniert,
daf} das Klassische selbst schon

den Anstrich des Trivialen er-
halt.

Eine herrliche Persiflage auf
den Musikphilosophen Adorno,
hier, mit Bezug auf oldenburger
Orchestergeschichte, Albert
Dietrich Orno genannt, lieferte-
Rainer Ricklefs in einem , Fest-
forttrag', dessen eigentlicher
Autor leider ungenannt blieb:
ein satirisch geschliffencr
Rundumschlag gegen Soziolo-
genjargon im allgemeinen, ge-
gen Adornos (1962 erstmals er-
schienene) Typologie des Mu-
sikhorers im besonderen, und
naturhch ein ironischer, durch-
schlagender Seitenhieb aul das
(Jeweils anwesende) Publikum,

| KULTURNOTIZEN |

Preis fur Inhaftierten

Ankara. Der ,,Grofle Lotuspreis
fur Literatur' der Union asiati-
scher und afrikanischer Schrift-
steller 1st dem derzeit inhaftier-
ten turkischen Dichter Ataol
Behramogiu zugesprochen wor-
den. Wie die Zeitung ,,Cumbhu-
riyet'* meldete, wihlten Schrift-
steller aus beiden Kontinenten
In Vietnam den turkischen Poe-
ten zum Preistrager. Er sitzt seit
Monaten wegen seiner Zugeho-
rigkeit zur | Friedensgesell-
schaft" in einem Istanbuler Ge-
fangnis. ;

Bucherforum eroffnet
Berlin. In der Berliner Akade-

mie der Kiinste wurde die dies-

Jahrige Bucherausstellung ,,Ex
Libris** eroffnet.

das solches offenbar durchaus
verstand, wie die Reaktion
zelgte.

Zum Schlufl war das musika-
lische Happening allgemein:
Gustavo Becerra-Schmidts Ur-
auffuhrung seiner ,Transvi-
sions fugitives pour pianoforte
avec l'accompagnement de l'or-
chestre', eines Auftragswerkes
zum Jubilaum, dem Orchester,
Dirigent und vor allem der aus-
gezeichnete Pianist Hans-Chri-
stian Wille den grolien kaba.
rettistisch-burlesken Aplomb
gaben, der ithm gebltihrt. Ein
Quodlibet total. das die unter-
schwellige Komik von Musiker-
und Horerverhalten gleichsam
mitkomponiert (und entlarvt)
und das schlief3lich, nach so viel
durchschlagend-aufgedonner-
tem Virtuosentum, so viel herr-
lich grotesker Zerfahrenheit
und Turbulenz durch das ., gro-
3e Tor von Kiew* in die Da-Da-
Da-Apotheose der neuen ,,deut-
schen Welle' einmundet.

Der Scktempflang fur das Pu-
blikum 1m Foyer war nach d.e-
sem launigen und lauten Werk
(dessen einziger Nachteil es ist.
ein wenig zu lang zu sein) die
naturliche Konsequenz; auch
hier, bei der anschlief3enden Or-
chesterparty, gab es noch man-
che witzige musikalische ,,Ein-
lage® zu konstatieren.

Der Bericht ware unvollstan-
dig, ohne das umfangreiche,
trefflich redigierte Programm-
heft (Hanns-Peter Kelller) zu er-
wahnen, dessen Bild- und Text-
dokumente den Jubilar in Ge-
schichte und Gegenwart spie-
geln. Im Zentrum: die Arbeit
des Oldenburger Historikers
Professor Dr. Ernst Hinrichs,.
der die Geschichte des Olden-
burgischen  Staatsorchesters,
dank umfassender Einzelstu-
dien, erstmals ausfiihrlich und
im Zusammenhang dargestellt
hat und dem auch der Jubi-
ldums-Beitrag in dieser Zeitung
(siehe Ausgabe vom 3$U. Okto-
ber) zahlreiche Anregungen,
Hinweise und Fakten ver-
dankt. » Werner Matthes
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Miércoles 10 — 8:00 p.m.
CATEDRAL DE PUERTO RICO, SAN JUAN

CUARTETO DE CUERDAS DE PUERTO RICO
Saul Ovcharov y Becky Kita, violines:
Constance Haggard, viola; Orlando

Guillot Gracia, violoncello

SAMUEL PEREZ, pianista

Programa 1

Danzas bolivianas del ciclo Runas, para violin y piano
| La pascua, Il El panuelo.
11l Preludio y danza, IV A la cueca
V Charango y quena '

Cuarteto de cuerdas, nim. 1, Op. 46
| Adagio espressivo, allegro
Il Grazioso, quasi allegretto
Il Assai lento e espressivo
IV Presto energico

Intermedio

Sonata en la menor, para violoncello v piano
I Allegro vivace, Il Andante cantabile

1l Allegro con brio

P 5
- Cuarteto de cuerdas, nim. 6
| Allegro, Il Tema con variaciones (Sefardita)

[l Allegro

Auza Ledn

Orrego Salas

Becerra-Schmidt <

Con excepcion de la Sonata de Jack Delano, las restantes obras son estrenos en

Puerto Rico.
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j S e - fe]Iow*has mbre on less béen furced to become” a'capable’ “and =
S experienced <impressario. - -This

e -#gh; -nides &nd enthusiasts have hurIed themselves into the innumer-"

ticipants; from many parts-a{ the world.
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: '- The’ Third San Juan Biennial -nff;Twenheth-Century Music is " “~Wednesday ‘evening’s Biennial o[farmg was-a chamber music
- mow,_ in ;session ‘atdifferent : island -points,- again"plugging *us “#%.- concert at.the San Juan -Cathedral, during which a large audi-

. into_the international :currents -(not_to ) say fhe. shocks and- tre- s*’rence became acquainted “with works by ‘Atiiano . Auza Leon '
*, “- mors) -of .the. music of our own hme ‘;4,'- CprRnT e ; {Bohﬂa}. Juan~™Orrego - Salas “(Chile), - Jack _Delano {Puertu
- zc. The first two Bu:nmals (1978 and - 19@0] rere nrgamxed by the = ‘R:co} and- Gua;azn Becerra-Schmidt (Chile). .
"> Puerto Rico- Cmtemporarr Music Society; ‘the present one 'has” " 5The Auza . ‘‘Danzas bolivianas del ciclo ‘Remas’.” Jor. vmlm
- been assembled ‘by.the Latin-American Foundation for Con""f and piano, is ‘a gracefully -conservative suite of five’ move-
tEmparan ‘Music. ~The common ‘elements -in the three ‘series” - ments based on Bolivian social music, nicely played -on 'Wad-
- have been .the-energy and dedication .of island composer. Rafael - nesday by ﬂulm:st Saul Ovcharov and pianist Samuel - Perez

— _‘_Jponte Ledee. In order that some ,of his ideas’for-the benefit Prngram n Q.Escribe the ‘composer as also a
:ﬁ"“ﬁé‘*u!:rnﬁﬂﬂﬁlﬂﬂl awareness’ might reach tangible form, s-"* a's, music certainly displays a“performer’s know- .
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semhles but - bell on. pmnosmnda.stnnged "instmmentsﬁ;.r ves
Hsﬁ‘pi&h@nt&d*nﬂednesdarvﬂem-wu%hethmtury-
sf.rmg cquarters, ‘played: by.‘the "newly ~rganized Puerto Rico -
String - Quartet.This. -instrumental mmhmahm adds uuhmst |
Betky ‘Kita;and wviolist' “Constance Haggard tothe Ovcharoy. 4
Guillot-axis;’ the result seems to-be. a well founded ensemble , |
*which can make &mpﬂrtant *mnh':huhms to the lslands -musi- j
ﬂl Jife,.- - e TR 5;.4-':' o ; 2 |
«-, Both n{ -Wednesday’s,: quartets ’were hy emment Ghﬂean i
.composers.  First .up ‘was the First Quartet b:, Juan Orrego |
Salas. ﬂrrego,,very active nowadays in the cause of“Laun :
* American -music in-the.US.,-has long been 2 leader in the |
field  of :contemporary music -generally. This quartet, dating |
from .the mid 1950s, is afirst-rate example of the chamber |
music of our century. Like much of the chamber music of the |
.mid-century period, it is' reminiscent of the more familiar
. music -of Bartok; in principles of construction if not E:SPE'CIEIIF !
~in sound. . This pamcular quartet of Orrego Salas . consists_ 7
maml:,r -of -periods of " restless -counterpoint .and develupmental /
excursions, brought to-a close and separated one from ‘another ~ | /
by frequent points  of repose, which correspond (in the’ older

Iagguages of musical construction) to harmonic cadences: - . | |

— T — — — — — — — —

broadet:- -a.spects oe[ muﬂc‘qnd ‘musieal sze

‘ again comes :to mind, ‘as he must in @lmost ‘all considerations’.

- Carrying some . of the same “principles_farther is Gustam il
Becerra-Schmidt's -Sixth String Quartet, datmg from some l 5
eight years after the Orrego .Salas. At .shﬂws The Becerra
work js-much more liberal- in its use- of “Tierce dissonance, -
alternating with an architectonic and pregnant sort of - tense =
lyricism.- -Always jiogmal and a.lways consistent,~this is mghly
systematic. .music; 1magmat1vel;fn¢oncewedhand rigorously or-: =
ganized. Again, it'is difficult o avoid chearing fanalogies with -
the chamber -music .of other - masters *’I]'l":‘;thls-{-ﬂ‘&ﬁ Bartok

of twentieth-century. chamher -music, but also “Beethoven, ‘with ;
something’ of the “condensed »and potent»muhm force -of “the;-
Great Fugue.:» . & i 'f:g--'-»-wn 7.
= This “Third Sa.u_J :
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still 3in - its - beginning ;phases, ‘with -’ J:mpleaohreeks syet to °

run.” What it ; pmmzse.! risna varjed - series of "well - ergahu.ed-

events,- -worthy* of thﬁ?ﬁ tenhon of ,a.nyune hmmﬁ?d “in<the ¥ |
A-Hf'" w?-m

Rt aa Te oAy A

T .,
T T e ATyt
kel .ﬂr' TR -1"""" ,.‘

S —— LI
|
|

e et o Tt i £

S

-———— L

time, he:and a.small band ﬂf '

' and related “activities involving (it seem.s] a hatalhm of par~._

i"'"f_l

"'heanng‘ the ‘work in_its -original‘ form. Or

~_acoustical
“‘everywhere: ‘the piling up of multiple jlow ;eggj-berq_
-yiolinist. mﬁ* a pesultant Impenetrable muddiness
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cggnuches.

e fole way, some of the-nrlhng in thxs mrk.TsMIniscent of -
"Jackfl)ela.no s -use of :native .Puerto ‘Rican - -Thythmie -and

melodic elements, although Delano’s style is ‘more -open; *more

. disposed "toward’ abrupt shifts in harmony,-and: genmﬂy more -

-witty. . Wednesday’s ~audience - hearda ‘version for gello : and
pmno of Delano’s viola sonata, offered by:cellist. Orlando. Guil-
'"“lot "and pianist Samuel Perez. I had not-heard -this cello>ver-
sion before, but enjoyed it almost as much as T ﬂmys"enjor
Or ‘would ‘have, ,_under
more favorable acoustical conditions Gl Ty, e G
Acoustically - the .-San -Juan catbedral produces -the same
‘phenomenon “as ° big . hard-walled c¢h ches

mit ~for: the

“ § deliberate .echo effects of big divided nms&s ‘brass en-
"4- Tl o . e &f H‘U‘SIE Wﬂt P-sr- I ——
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Zwischenstation

Der weltwei_t _renommif:rte chilenische KOmMPONISL DBecelLda-OluiuL
fand als politischer Fliichtling an der Uni ein neues Wirkungsfeld

Am 30. Januar wurde am Tag der of-
fenen Tiir des Faches Musik die
Komposition .Charivari” von Pro-
fessor Gustavo Becerra-Schmidt auf-
gefiihrt. Damit trat der seit 1974 an
der Universitat Oldenburg wirkende
chilenische Komponist, der vor dem
faschistischen Putsch-Regime seiner
Heimat fliichtete, erstmals in Olden-
burg mit einem seiner Werke an die
Offentlichkeit. Unter Musikkennern
genieBt Becerra-Schmidt weltweil
groBes Ansehen. Seine Kompositio-
nen werden in zahlreichen Landern -
insbesondere aber in den USA - von
den renomiertesten Orchestern - wie
u.a. dem Philadelphia Orchestra - ge-
spielt; AnlaB genug, den Blick auf ei-
nen politischen Musiker zu werfen,
dem die Universitit Asyl und Le-
bensraum bietet.

Als im September 1973 die Faschi-
sten in Chile dic Macht mit Wallen-
gewalt an sich rissen, war Becerra-
Schmidt Kultur-Attaché Chiles in der
Bundesrepublik. Salvador Allende
hatte den Kompositionsprolessor an
der Fakultit fiir Musik und Darstel-

lende Kunst in Santiago/Chile als

personlichen Vertrauten fiir - zwei
Jahre mit dem Auftrag ins Ausland
beurlaubt, fiir Chiles Kultur zu _wer-
ben™. (In diesem Zusammenhang
hielt Becerra-Schmidt bereits 1972 ei-
nen Vortrag in Oldenburg.) Becerra-
Schmidts Verbindungen zu Deutsch-
land gehen indessen bereits aul seine
fritheste Jugend zuriick. Wie es sich
liir einen Abkommling des chileni-
schen Klcinbiirgertums gehorte, be-
v suchte er die Deutsche Schule und er-
hielt bei einer Klavierlehrerin Unter
richt. die in Berlin studiert hatte. Sein
Vater. der einen einfluBreichen
Chopin-Verein geliihrt hat, brachte
dem Sohn Gustavo bei, dal die euro-
piische Kultur weit hoher als die
cinheimisch-chilenische stehe.
Als Becerra-Schmidt in den 40er Jah-
ren in Santiago Komposition zu stu-
dJieren begann, war das Musikleben
Chiles bereits in einer . Demokrati-
schen Umwiilzung™ begrillen, wie wir
es heute nachtriglich nennen wiir-
den: Becerras erster Kompositions-
lehrer. Humberto Allende -kein Ver-
wandter des spiteren Prisidenten -
schrieb iiberwiegend Kompositio-
nen. die sich mit sozialen Problemen

Material bezog Allende von Bauern
und Arbeitern. insbesondere den Ge-
singen der Analphabeten, die Becer-
—ra-Schmidtals Speicher chilenischer

S Prus S
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Volkskultur™ bezeichnet. Die .De-
mokratisierung™ chilenischer Kultur
spiclte sich allerdings nicht nur im
musikalischen Material ab. So arbui-
tete Becerra-Schmidt zusammen mit
jungen - spiter bekannt gewordenen -
Musikern am Aulbau einer Musik-
_Abendschule, dic von musiklieben-
den Jugendlichen aus allen Bevolke-
rungskreisen besucht wurde. An die-
ser Abendschule fanden auch Musik-
gruppen zusammen, die heute noch
bestehen und zum Teil _professiona-
lisiert™ sind: Inti  Illimani, Quila-
payun, Aparcoa. Junge Studenten
lehrten dort. unter anderen Fernan-
do Garcia. Luis Advis, der die von
Dieter Kronzucker verfilmte .Can-
tata Santa Maria™ schrieb, Sergio Or-
tega, der Verfasser der chilenischen
Hymne . Venceremos!”

Trotz solcher Demokratisierungsan-
siitze war die in Chile hermschende
Musik noch immer nach Europa
orientiert. Becerra-Schmidt hat diese
Orientierung in den 50er Jahren qua-
si subversiv™ genuizt: Eine Europa-
Studienreise 1954-1956 fithrte ihn
nicht nur nach Wien. Miinchen. Pa-
ris. zweimal zu den _Darmstidier Fe-
rienkursen™ - dem internationalen
Umschlageplaiz des musikalischen
Avantgardismus serieller Prigung -
und nach Madrid. sondern auch zu
einer grundsitzlich kritischen Ein-
stellung gegeniiber der kompositori-
schen Entwicklung der Neuen Musik
in Europa. In Madrid entwarfer einc
Folge von Aufsitzen zur Krise der
Kompositionslehre im Abendland™,
mit der er sich gegen dus rein-serielle
Denken wandte. Zugleich untersuch-
te er in Spanien musikalisch-politi-
sche Strategie und Takuk von Kom-
ponisten, die unter einer Diktatur
arbeiten und leben.

Die erste Konsequenz aus solchen
Einsichten und Erfahrungen war al-
lerdings nicht ein  musikalischer
Bruch mit avantgardistischen kom-
positionstechniken, sondern die zu-
nehmende Politisierung seiner kiinst-
lerischen Titigkeit. Becerra-Schmidt
wurde 1956 Leiter des .Instituts fir
musikalische  Verbreitung®, das
jahrlich iiber 500 Musikveranstaltun-
gen durchfiihrte. Er arbeitete als Pro-
grammredakteur am Rundlunk, wo
er auch das Fernseh-Mischpult be-
diente.

Mitarbeiter im .Creative Committee”
Allendes, das vor allem die Propa-
ganda- und Wahlkampfarbeit orga-

_ nisierte.

L a1t N

Becerra-Schmidt komponierte in dic-
ser Zeit alle Arten politischer Musik:
Lieder, Kantaten,  Filmmusiken.
Horspiele. Die .Medien™ betrachtete
Becerra-Schmidt als kiinstlerisch-po-
litische .Waffe™. Die Musik sollte se-
mantisch .priziser”, die Wirkungder
Musik vorhersehbarer (wissenschaft-

Gustavo Becerra-Schmidt

lich berechenbarer) werden. Becerra-
Schmidt prigte die Formel von der
_aktiven Musikwissenschaft™: Kom-
position soll die in Musik umgescizte
Wissenschalt sein. ldeen dieser Art
gingen auf der einfluBreichen chile-
nischen Komponisten Domingo San-
ta Cruz zuriick und fanden in ciner
Regelung der Universitiitsreform von
1968 ihren Niederschlag. wonach ein
Wissenschaltler mit einer Komposi-
tion promovieren konnte.

Der faschistische Putsch hat Becorra-
Schmidts Wirken und Arbeit in viel-
facher Weise veriinderl.

Seinen Lebensunterhalt He-
stritt Becerra-Schmidt vor seiner “.n-
stellung in Oldenburg im Friihj.hr
1974 durch Spenden. Nachdem ~:ch
seine okonomische Basis wieder ci-
was stabilisiert hatte, begannerauch.
sein kompositorisches Schallen nu
auszurichien.

Bis in die Regierungsjahre Allendes
hinein hatte er Musik fir das .neue
Chile™  geschricben:  Filmmusik
~Wein und Trauben aus Chile™_ . Val-
paraiso, du meine Liebe!™ usl., Kan-
taten politischen Inhalts wie die _Ele-

— — —CFHies belaBen—Stimmusikatsehes—Seit— 1964 war—er_stindiger aktiver _ pie aul den Tod Lenins™. _Die Pro-
vokation™ oder Victnam [T7. Nun., im

Exil, begann er. an einer Filmdoku-
mentation ilber Pablo Nerudas .Ein
Haus auf dem Sandhiigel®, an einer

Kantate _Chile 73° und an der
schrittweisen  Realisierung  eines
Konzepts .verfilmter Partituren” fiir
Kinder zu arbeiten. Die . Partituren™
fiir Kinder sollen den _musikalischen
Analphabetismus” bei Kindern behe-
ben helfen, ohne aufeinen herkdmm-
lichen Notenlehrgang zuriickzugrei-
fen. In den letzten Jahren erhielt
Becerra-Schmidt zunehmend auch
Kompositionsauftrige fiir Kammer-
ensembles aus dem Umkreis des
Avantgardismus. In Chile, wo man
seine Filme vernichtet hat, werden
die .unpolitischen® seiner Stiicke
heute wieder aufgefiithrt. Konzerte
fur wverschiedene Soloinstrumente
und Kammermusik. Becerra-
Schmidt steht in Verbindung mit
zwdll weiteren, im europiischen Exil
lebenden chilenischen Komponisten.
Auf Kursen versuchen diese zusam-
men mit exilierten Musikern immer
wieder ihren musikalischen und poli-
tischen Standort zu bestimmen und
den Kontakt mit Musikern in Chile
aufrecht zu erhalten.

Obgleich Becerra-Schmidt enge Be-
zichungen zu Gruppen wie .Quila-
payun™ oder .Inti lllimanti™ unter-
hilt, vertritt er doch einc ardere
stilistische  Richtung chilenischer
Musik als diese Musiker. Wihrend
diese Gruppen von der chilenischen
Folklore ausgehend heute iiberwie-
gend (im Exil entstandene) ncuere
Kompositionen  spielen,  strebt
Becerra-Schmidt eine Verbindung
des .amerikanischen und europdi-
schen Kulturerbes™ mit Hilfe gewis-
ser Verfahren der avantgardistiichen
(post-seriellen) Musik an.

Als Beispiel das Stiick .Char van”
(1979): Das musikalische Material ist
nach dem Prinzip der .Tropen™ im
Sinne Matthias Hauers organ siert,
das heiBt. daB Teile von Zwolftonrei-
hen .in sich™ frei verandert werden
kénnen, obgleich sie zusammenge-
nommen immer Zwolfténigkat im
Sinne Schénbergs ergeben. Die _Tro-
pen” sind nach Typen siidamer kani-
scher Tonsysteme organisiert. (An
Stelle der Unterteilung 6 plus 6 bei
Hauer wiihlt Becerra-Schmidt 5 plus
7. womit er sich den Weg zu pentato-
nischen Skalen freithidlt.) Di: von
Becerra-Schmidt in .Charivan™ ge-
wihlte Instrumentation wirkl eben-
falls zunichst avantgardistisch. Das

Stiick st nicht filrdrei Instrumente.-

sondern drei Spieler konzipiert, die
insgesamt 42 Instrumente bedienen.
Das Klavier ist eine besondere Art

Schlagzeug. Das Klangergebnis weist
allerdings ins Mittelalter, ja in vorhi-
storische europdische Traditionen
zuriick - Schellen, Pfannen, Tépfe,
kurz: Krach! Eine klangliche Verbin-
dung von Liturgie und Protest.

Das Stiick _Charivari™ zeigt auch
exemplarisch Becerra-Schmidts Ver-
stindnis von politischer Musik bzw.
politischer Wirkung von Musik. Die
politische Aussage ist nicht die der
.Agitation™, sondern dic einer prazi-
sen Beschreibung. .Wenn Charivar
heute in Chile gespielt wiirde. so
miiBte nur daraul geachtet werden.
daB den Horern genau erklar wird,
was ein Charivariist™, meint Becerra-
Die Allgemeinheit der musikaliszhen
politischen Aussage muB demnach
durch die konkrete Situation umge-
setzt oder durch weitere Handlungen
konkrétisiert werden. In dieser Sin-
ne versteht Becerra-Schmidt auch
seine Aufgabe als Kompositionsleh-
rer. Obgleich er zugestehen mu0.dal
sein EntschluB, in der Bundcsrepu-
blik, speziell in Oldenburg, 2zu blei-
ben und nicht nach Paris oder Mexi-
co zu gehen, auch .rein-musikali-
sche™ Griinde hat, so ist esdo:hauch
das politische Interesse von Studen-
ten gewesen, das ihn hier in Olden-
burg gehalten hat. .Ich bin nicht zu-
letzt deshalb hier in Oldenburg ge-
blieben. weil die Moglichkeit, etwas
mit einem Exilchilenen zu machen,
von den Studenten anfangs deutlich
gesehen worden isi™, sagt Becerra-
Schmidt heute.

_Die Studenten wollten von mir et-
was lernen. nicht nur in technischer
Hinsicht. Zugleich ist Oldenburg fiir
mich ein Versuch, das. was wir in
Santiago zweispurig gemacht haben,
miteinander zu verbinden: Dic Ar-
beit an der Abendschule und an der
Fakultit. Gerade mit Studenten, die
uber die E:Priif'ung an die Unversitiil
gekommen sind, habe ich bestc Er-
lahrungen gemacht.”

_Was mich tief bewegt hat, ist dieser
Kampl der Universitit um die Na-
mensgebung. Carl von Ossictzky ist
ja nicht nur emn Symbol, sondern
auch eine Person. die ein Beispiel ist.
Das ist fiir die Mehrheit allerdings
gar nicht deutlich. Ich mochte mei-
nen Beitrag leisten, daB die Leute el-
was mehr hieriber  nachdenken.
Kiirzlich habe ich auf einen Text von

- Brecht ein-'Ossictzky-Lied’ geschrie-

ben. Es soll Bestandteil einer Kantate
Wollgang Martin Stroh

P

sein.”

P [ e Gl T B e

S Tl W g

-l

g, Tel.: (0441) 27051,

hdruck nur nach Rijck-

Rosenstrale 42743, 2900 Qldenbu
elnung des Verfasters wileder, Nac

geben die perséinliche M

Verlag: Drock und An:rl:emtrmllﬁng Littmanndruck,

Mit Namen gezelchnete Ariikel

sprache mit der Redakiion,

12. Mirz

PR 75 Ry .-.-.~mﬁh¥ﬁiﬁh5mﬁ%ﬁhxh,w.

Oldenburg, Ammerldn-
(0441) 798-213, Telex

1503, 1900 Oldenburg, Tel.:
ard Harms (verantwo

rilich), Gisela Rodenbery,

"!’."ﬂ:!m'u t A,

ationsstelle der Unlversiiin

Herausgeber: Presse- und lnform
der Heerstrale 6799, Postfach
25655 unol d, Heduktion: Gerh




Z:A'tm EI‘O;
SOT i}
‘Rechtslehre§
an . der Fac
hochschule §
fiir Polizel
Villingen
(Schwarz- §
wald) WuIg
der Oldenb
ger Dr. Hi
(Bild) jetzt§
machte 198
Alten Gy
dierte da
versititen i§
ne und Bog
kehrte er §
rick und §
beim Lan
promovierg
Universitag
Kramer be
trag fur Q§
der ,Faciy
fentliche §
Rechtspﬂ

auudugeu,

Zwischen §
| ‘Archit

| sich

un Oldm;
schrankun
tungsmoglig
che bei de

setzgebungg
benberuflicy
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Dem Spieltrieb kein e%renzen gesetzt

,,JKonzertante Ausstellung Raum und Klang‘ wurde gestern erotfnet

reundlich glotzen riesi-

ge Augen auf den Besu-
cher herab, wenn er sich na-

hert, entstromt den wolligen,
nur scheinbar hohlen Koépfen
spharisches Zwitschern. Was
der Oldenburger Kunstverein
gestern 1m Kleinen Augu-
steum an der Elisabethstralle
unter dem Titel ,, Konzertante
Ausstellung Raum und Klang*
eroffnet hat, ist eher ein sehr
vergnuglicher Hexensabbat,
die Gleichzeitigkeit und ge-
wollte Gleichwertigkeit wvon
Sehen, Fluihlen und Horen ver-
spricht sinnlichen Lustge-
winn.,

Das chilenische Kliinstlerehe-
paar Flor Auth und Gustavo
Bec¢erra-Schmidt  (Professor
fir Musikwissenschaft und
Komposition an der Universi-
tat Oldenburg) produziert ge-
meinsam plastische Struktu-

Zuschuf fir Frauenhaus

ren mit elektro-akustischen
Systemen, die instrumentale
Funktionen besitzen. Im Klar-
text: In die grof3en, bunten,
zum Anfassen auffordernden
Textilobjekte von Flor Auth
baut Gustavo Becerra-
Schmidt Mikrophone und
Kondensatoren ein, die an
zehn Synthesizer angeschlos-
sen sind; Bewegungsenergie
wird so in Tone umgesetzt. Im
Ausstellungsprospekt heiflt es
dazu: ,,Gleichzeitige Reaktio-
nen mehrerer Besucher sind
als Solo-Betatigungen mog-
lich, sie erlauben aber auch
dialogdhnliche Reiz-Reak-
tions-Ketten*, Wer’'s begriffen
hat, erfiahrt daraus: Die Objek-
te grummeln und singen nicht
nur einzeln, sondern sie kon-
nen sich — dem Spieltrieb sind
da keine Grenzen gesetzt —
sehr wohl auch miteinander

unterhalten. Und wenn erst
mal Walpurgis I und Walpurgis
IT das Zwitschergesprach mit
einem Liebespaar aus weifl3en
Kunststoffschldauchen aufge-
nommen haben, fallt es
schwer, sie nicht zu personifi-
zieren.

Die beiden Kunstler sehen 1n
ihrer Arbeit Ideen fur eine
neue, dynamische Innenarchi-
tektur, eine Art Protest gegen
das Quadratische. Wie bei ei-
ner Pflanze, die sich taglich
weiterentwickelt, soll jeder
merken, ,,daf3 nicht viel not-
wendig ist, um etwas zu veran-
dern‘. Eine Empfehlung, die
nicht auf Raum und Klang be-
schrankt bleiben mulf3, denn
Flor Auth und Gustavo Becer-
ra-Schmidt geben ihren Struk-
turen noch eine weitere Be-
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Quilapayun brings messa

By David Rubicn

Press Connection Writer

General Pinochet of Chile — look
out. If the country you pirated con-
tains a few thousand people with
spirits equaling that of the Chilean
folk group, Quilapayun, then your
throne of blood won't last long.

If the rhetoric in that message
puts you off, rest .assured:
Quilapayun delivered essentially the
<ame idea Wednesday night with a

lot less verbiage and a whole lot -

more artistry. The result was an im-
mensely entertaining and enriching
evening — from both the cultural
and political standpoint — at the

First Congregational Church.
The seven members of

Quilapayun had the good luck to be
touring outside of Chile in 1973
when Allende's popular government
was overthrown. They can't go back
now.

New Chilean Song — their music
which was so integral during the
popular unity years of 1970-1973 —
is banned in Chile. So are some of
the actual instruments they use to
play it with. >

It is likely that Quilapayun’s very
uprootedness forms the impetus for
their joyous and powerful paens to
Chilean folk culture. Being cut off
from the source they so magnificent-
iy propound lends an intense edge —
cutting as fascist steel — to
Quilapayun’s art.

Though Quilapayun’'s music stems
from the ancient folk of Chile's In-
dians ('Quilapayun” means “three
bearded men” in Auraucanian), their
sound is as changeable as the life
forces they sing of. Theix overall
cosmopolitanism is surprising,
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perhaps a function of their five
years of world touring.
Though certain songs Quilapayun
played Wednesday, such as the

- dirge-like “Homeland of the

Multitudes,” bore an obvious Latin
American traditional flavor, others
withstood regi i oling.
_ “Americas,” with lyrics by

fe poet Pablo Neruda, was the
most ambitious piece of the evening
— meandering, elegaic, of epic pro-
portions and as international sound;
ing as the tiltie suggests.

T 'S members are each
solo quality singers, and they fre-
quently merged their resonant
voices into stunning seven-part har-
mony. The group used numerous in-
struments | — guitars, tap drum,
wooden bass drum, zamponas
(wooden, multi-pitched pan pipes),
quenas (wpod flutes), charango (a
mandolin | type instrument) and
many others — interchangeably and
adeptly. J

“Waltz' of Columbes,” during
which the musicians played dif-
ferent sized zamponas, yielded the
musical high point of the night. In a
hilarious burst of virtuosity.
Quilapayun uncannily mimicked the

ge, maste

strains of French organ grir
music, piling climax upon clima
The concert, sponsored by
munity Action on Latin Ameri
the Women's International Le
for Peace and Freedom, was b
fund raiser for Chilean humanri
and a tribute to Victor Jara. J
once Quilapayun's leader and
bably the most popular songwr
in Chile's history, was murderec
the military junta. Quil;pa{
played a few of Jara's songs, and
wife Joan, accompanying the g
on this tour, read some of his ly
“Stand up and see the hand
which you labor,” Jara wrote.
like the high wind through
mountain flowers. Reach out to |
your brother’s hand in yours, gr
ing together by ties of earth units
Such words are now labe
“hateful” by the Pinochet regim:
During a press conference bef
the concert, a Quilapayun mem
brushed off a-question about }
funds raised at the perfnrmal
would aid Chilean resistance. “T
is only one aspect,” he said. ol
political impact is more importa
connecting with all peoples s)
pathetic to our cause.” . :
After the first encore Wednesd
when' the bulging capacity cro
began changing “El pueblo un:
jama sera vencido!” (lne peoj
united shall never be defeated),

was clear Quilapayun had F?'ﬁne ch_—
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Peter, Paul & Mary

Anyone who doubts that singers
pose a real threat to a government
should consider Victor Jara—one of
the first arrested by the Chilean
army during the 1973 coup. When

Chile's folk hero refused to sltop sing- -

ing in a stadium prison, the army re-
portedly tortured and killed him. Now
Jara is a model for political artists
around the world.
- Peter, Paul and Mary and 7 Chilean
folk group. Quilapavun, paid tribute
“to Jara and his example last night at
the Kennedy Center. Obviously in-
spired by the occasion, the three
American popularizers of protest
music {ranscended their modest tal-
cnts. The same songs that were em-
barrassingly nostalgic in last sum-
mer's reunion concert became immedi-
atelv urgent last night. The group
stuck to their best-known early songs
with convincing vocals and precise
harmonies. z
1Qui]apa:."un. formed under Jara's
d‘:rectiun in 1965, has been in exile
since the coup. Thev had followed
JH!‘?.'S admonition to join Chile's rich
Ir_]{_han, Spanish and peasant folk tra:
diti nal and political lyries.
uring Pablo Neruda's *The Amer-
‘as” the seven Chileans played 15
ifferent native instruments and sang

uilapayun was an overly
.formal choir. The best moments came
when the breathy sound of bamboo
pipes and wood . flutes swam above
the lunging Latin rhythms.

_ Among the special guests—inclu
Ing Isabel Letelier and Joan Jara, 11111
singer's widow—was Sen. George Me-

Govern who paid tribute to J '

; ara ¢
imd the singer’s heirs by admitting |
the frailty of the spoken word com- |

pared to the puwer of these musical !

—Geoffrey Himes |

artists.”
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