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e o Existe 1a posibiiidad de renovarse organicamentc, C A CCHO fun-

cionalmente. No sélo de hacerlo arbitrannamente.

3.1:2 .o mas viejo, ‘!.‘-;_]F_i_[i{_'_'l de moda y muerto, noy dia. es la renova-
cibn por decreto, por secretaria o porque si. El-“renovismo’ es
una trampa mortal.

D La composicién musical se origina mucho antes de que cobre for-
ma en el intelecto de un compositor, mucho antes de ser ejecu-

tada o de ser apreciada. Llla se extiende, ademas, sobre un campo
que es mucho mas extenso del que llamamos habitualmente com-
posicion. Las condiciones y las sanciones electivas que culminan
en una obra determinada son gestiones que mncluyen lo que se

1 <0 o e L ey . R - il ':__1 R s L e
llama una partitura, pero que la exceden epormemente.

 5.2.1  La conspiracién que genera la composicion musical, fluye desde

la organizacién de esta en la sociedad, hasta que sus resultados
inciden en ésta y la modifican de alguna manera.

4 \ guisa de invitacion
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TERCERA SONATA PARA VIOLIN .Y PIANO

eventualmente, otros...)

ot ]

Gustavo Becerra Schmadt,
Playa de Farnals, Espana.
Abril de 1972.

Lreéneraliiiddes.

I. La obra puede ser ejecutada por un sélo violin y un sélo piano, sin em-
bargo pueden participar mas ejecutantes y aiin mas violines y pianos, a con-
dicién de que no se superpongan los instrumentos del mismo tipo.

Como de costumbre, el publico no estard obligado a guardar silencio,

aunque es preferible que lo guarde al comenzar la obra. Durant
podra oir ruidos o sonidos producidos por el publico, a condicion de que no
brocedan de grupos previamente concertados al efecto.

3. Los ejecutantes deberan “atrapar’ los ruidos de sala y los ruidos y so-
nidos que provengan del puablico, dandoles en lo posible sentido dentro del
contexto y, especialmente, de la articulacién de la obra.

4. La mejor presentacién de la obra puede ocurrir en una sala pequena
donde no haya mas de treinta personas que podran situarse alrededor de los
ejecutantes. Si la sala es grande conviene situar ptblico en el proscenio. La
intimidad de la obra puede ser traslada a cada hogar o residencia, por medio
de la television, sin que se alteren sus propésitos mas que para el caso de una
sala erande. Lo que se pierde en participacién dialcctica se gana en intimidad.
5. La obra se da en dos versiones:

1. Quien sea capaz y lo desee, puede componer una version a su gusto

con las indicaciones que se dan a continuacion, y

9 Existe una versién hecha por el compositor que produjo las indica-

ciones referidas.

Indicaciones propias de la obra:

Tiempo: Transcurre en la notacion, como es habitual, de izquierda a de-
recha y, de arriba a abajo.

Tempi: Tienen caracter psicologico de sugerencias y se anotan por lo ge-
neral en italiano.

Sistemas o campos de notacion: Estan compuestos de dos pautas, una
para el violin, arriba, otra para el piano, abajo. Los sistemas estan separados

por el signo >~

A. Repertorio de signos para el violin:

1. Arcos
1.1 arco abajo M1
1.2 arco arriba V
1.3 al talén ¥ LA
14 a la punta i T
a la mitad ™73 ¢
distorsion
1.4.1 [rl 4 denotan forzamiento por presion.
1.4.2 [ A4 denotan distorsion total.

)

4

135

1.4

) el

A A

|

Formas de ataque (fisicas, no articulativas).

2% (Con el arco.

A /1g:\ normal. donde 7 "\ p{,:ﬂir:ﬂn,

—~
F

-+=
2. W25 sul ‘tasto.




55

N sul ponticello.
204 Iy dietro il ponticello.

2.2 Otras formas.
IS T pizzicato mano izquierda.
222 m  pizzicato mano derecha.
2580w con plectro.
2.2.4 7 X denota en general percusion.
2241 %) con dedos de la mano izquierda.

2 242 N  con nudillos de la mano derecha.
2243 3} col legno.

2.3 Arménicos.
23.1  © en general.
2311 ® ® @ etc. con signos interiores.

232 § flautados a base de poca presion de la mano iz-
quierda que también pueden llevar signos interiores, como
se indica para 2.3.1.1.

Formas de modulacién en la forma de lineas de prolongacién, con o
sin signo inicial | —» Mm~~~etc.

3.1 De altura o vibrato de la mano izquierda, nace graficamente des-
de 1a parte superior del signo inicial.
3.1.1 ———— sin vibrato.
9.1.2 vibrato normal ~e~er~n~
3.1.3 wvibraton, + — 1/4 de tono nANNNNL
3.1.4 vibratissimo / VWA

3.1.5 vibrato caprino WW

De intensidad, realizados con el arco, lincas de prolongacién na-
cen graticamente desde abajo de los signos iniciales.
3 sin vibrato.

)
P
i} .‘J
)

o
P

s~~~ vibrato normal.
AN\ vibratissimo.
'f-,..i*: ﬂ/"W vibrato caprino.
( 11 s¢ anotan como 1informacion analodgica.

. /{//1“-1/\/\/ etc.

. notacion de los sonidos representara, en lo posible, sonidos ultra-
cromaticos.

ot

(]
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e B s

= o

4.1 En general sc notan con () vy @ de distintos tamaiiocs.
Igual para el piano, sélo que para el violin no se anotan hlancas.

4.2 Los mismos signos del N° 2 sustituyen a2 @  para las particu-
laridades que indican.

4.3 Altura de los sonidos.

* 90 *

4.3.1

4.4

para toda la extension del violin

Agudo(-- - - - —— .—__ﬁ;ﬁ____-—\_/ ______ ;[,__

centro & stz R G R A Rt A4

G aV e D e '

4.3.2 para cada cuerda

Agudo
Centro 1-1v Centro
Al aire Grave
Duracién, limites y cantidades.
44.1 en segundos por tramos.
4.4.1.1 proporcional, segiin lineas verticales.
4.4.2 inicio, signos de los N> 2 y 4.
4.4.3  Articulacion.
44.3.1 signos de 2 y 4, sin prolongaciones, son staccati.
4.4.3.2 las otras articulaciones estin determinadas por
las lineas de prolongacién y sus relaciones.
4.4.3.2.1 la simultaneidad esta representada por
las coincidencias verticales. Barras ver-
ticales pueden servir de aclaracion.
4.4.3.2.2 la sucesién transcurre de izquierda a
derecha, salvo indicacién en contrario.
44.3.2.3 términos de los sonidos pueden ano-
tarse ——3 s~~~ etc. 0, simplemen-
te,

9 ~epree CLC.
4.4.4 Silencios.
44.4.1 determinados por espacios horizontales en blanco.
44.4.2 respiraciones , de distintos tamanos y en
variable numero.
4.4.5 Duracién relativa.
4451 determinada por las extensiones horizontales ocu-
padas por sonidos o silencios.
4452  determinada por calderones y por trazos oblicuos
o plicas:
4.4.5.2.1 de mayor o menor 1, A , A
4.4.5.22 de mayor a menor, 1° signos sin plica, 2°

fine

5 Apéndice (para el violin).

5.

D2

1

9

I.a afinacién de las cuerdas puede ser alterada en alguna canti-
dad microtonal que permita evitar las quintas justas.

El ejecutante experimentado podra variar también la encorda-
dura.

5.2.1 Poner alguna cuerda de viola.

5.2.2 Poner dos cuerdas iguales.

ot O




segun su propia version de la obra.

B. Para el piano:

1. Sonidos.

1.1

1.2

1.3

De una frecuencia.

1511 teclas blancas: @ @k 5 0. 5 cte

112 teclasnegras @ , @ ., o > CtC

1.1.3 arménicos ¢ , ¢ , obtenidos como combinacion
de tecla y nodo digitado sobre la o las cuerdas.

Clusters.

1.2.1 de teclas blancas.

122 [ de teclas negras.

123 [ de teclas blancas y negras.

1.2.4 EE ; m A B , de armoénicos, teclas blancas,
negras y mixtos.

Sobre las cuerdas. Condicién general

O= @0 = B , etc.
2. Formas de ataque, aclaran o sustituyen a 1.
‘RM:

2.1

2.2

2.1.1 Con crines preparados para rozar bajo las cuerdas N

2.1.2 Con discos 4speros (> montados en pequefios moto-
res portatiles.

2.1.3 Con una copa grande y pesada ; ﬁ/ ; % )
etc.
F T

2.14 Con objeto pesado y pulido &2

2.1.5 Con escobillas metalicas /4, : , etc.
2.1.6 Con las manos A— palmas.
:}/ unas.
~— dorso
Sy
2.1.7 Con cimbalo-sé o)
2.1:8-"Con" plectro® yal 7 v - -

Percusién distinta de la propia del piano.

22.1 \/ determina el punto de percusién en el objeto con
el cual se percute. El signo x  puede usarse para in-
dicar una percusién cualquiera, en cuyo caso aparece solo.

3. Formas de modulacién.

3.1

Con el pedal que anotara asi, sin aplicar—

I N” del P. aplicado
los pedales se numeran de derecha a izquierda.

¥ 99 %

3.1.1 —— | sin vibrato.
3.1.2 Vet , normal.
3.1.3 wwv\r | vibratén (lento y gradual).
3.14 W | vibratissimo.

3.2 Sobre las cuerdas, oprimiéndolas y variando la presién que se
ejerce sobre ellas. Sobre las posibilidades de 3.1 y los signos >
e s 4 3 /1/1/"’\ s M. : :
3.2.1 Con los objetos indicados en 2.1.3 y 2.1.4. Su notacién

analdgica se ve VULV, 0NV N et

3.3 Sobre las cuerdas glissando sobre ellas con una variedad notacio»

nal como en 3.1.

3.4 Combinacién entre 3.2 y 3.3.

4. Pauta para el piano:

-~ B . s A i s

Agudo | — Agudos [: ___________
T : 1 }— ___________

Centro < = o Medio /j—————rm—m—————
Grave ot Grave % """""""""""
& Y e =

C. Signos comunes y combinales entre si:
1. Repeticiones.

1.1 De némero determinado | e = una vez (total dos).

i dos veces (T. 3) etc.

I28De mimcn:; _indeterminado indicando la duracién en segundos

2. Formas estructurales especiales de lectura, sin repeticién de elementos
o seriales.

2.1 Lectura en un orden azaroso en un campo determinado por la

notaciéon { }

2.2 Barridos.

2.2.1 No acumulativos. La flecha indica el traslado de la recta

de la cual nace, los signos se ejecutan en el orden en que
ésta los iria tocando a su paso

: ¢ __,M‘S}

2.2.2 Acumulativos g =3 003:2.4 =30 4]
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