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CONJUNTO DE MUSICA ANTIGUA DE LA UMNIVERSIDAD CATOLICA
DE CHILE

Este Conjunto fue creado en 1954 como conjunto solomente ins-
trumental.

En 1958 fue completamente reestructurado, y a los instrumentos se
agregé un quinteto de voces que pasd a ser parte integrante del conjunto,

Al crearse el Deportamento de Muasica en |la Universidad Catdlica de
Chile, su director, Juan Orrego Salas, invitd al Conjunte a formar parte
de dicho Departomento.

En 1962 el Conjunto abrié una Escuela de Musica Antigua, en la
que se enseno diversos instrumentos, tales como las flautas rectas, violo
de gamba y ladd; también se ensefa canto e Historio de la Musica
desde el medicevo hasta el barroco ¥, para los alumnes mdas avanzados,
hay un curso de interpretacién de musica de conjunto. A esta Escuela,
unico en su género en Latincamérica, vienen no solomente alumnos chi-
lenos, sino también alumnos de vorios paises sudamericanos,

El Conjunto de Musica Antigua ha dado ya mds de un centenar
de conciertos, a lo largo de Chile. Ha hecho cuatro vigjes al Pery,
pais en que ha actuade con gran éxito tanto en Lima come en Truyjillo,
Cajamarca y Arequipa. En 1963, el Ceonjunto inaugurd en Washington
un festival de Arte, que se llamd “Imagen de Chile”. En esa ciudad
actud en el West Auditorium del Deportomento de Estado; en la Ca-
tedrol; en la Mational Gallery v en la Televisidn, “Voice of America”
filmé una presentacién especial, que fue mostreda en todos los Estados
Unidos. El Conjunto también actud en vaories universidodes norteome-
rlcanas,

En noviembre del ofic 1964 el Conjunto de Musica Antigua fue
agraciado con la Medalla de Oro “Elizabeth Sprage Coolidger”, donada
por la Harriet Cohen International Music Awords. También cbtuve ese
mismo ofo una importante donacion de la Fundacién Rockefeller, con-
sistente en gran cantided de instrumentos vy en una biblioteca.

Hasta el momento, el Cenjunto ha grobade dos discos LP. vy tiene
un contrato pora cuatro grabaciones mas.

El Cenjunte cuenta chora con los siguientes instrumentos: Flautos
dulces (soprano, alto, tenor y baja); schrioys; krummhorns; cornettos,
bombarda y dulciane. Rebec: violas gbticos (sopranc y alto); violos de
gamba (soprano, alto, tenor y baja): violin barreco; guitarra y lotd:
Psalterio; dulcimer; érgano portétil y clavecin. Instrumentos de percusién
(cimbalos de dedo, triangulo, campanas, tamburin v tambores).
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INTEGRANMTES DEL COMJUNTO DE MUSICA ANTIGUA

CANTAMNTES

Silvia Soublett (sopranc), directora.
Roszario Cristi (mezzo-soprono).
Mogdo Mendoza (contralto).

René Romos (tenor).

Gregerio Cruz [baje).

INSTRUMENTISTAS

Mirka Stratiggpoulou (floutas dulce, flauta traversa renacentista, viola

de gomba alto y viola gotica alto].

Juano Subercaseaux (viclas de gomba, violas géticas, rebec, viclin ba-

rroco: flautas dulce y schriary).

Gabriela Pérez (clavecin, 6rgano portatil, dulcimer y psalterio).

Octavio Hasbin (floutas dulce e instrumentos de lengleta).

Guido Minoletti (viola de gombal.
Luis Lépez (quitarra vy loud).

Todos los cantantes tocan instrumentos de percusion.
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PROGRAMA

FERNAMNDO FRAMCO
(México: 1532-1585)

Andn. espanol sigle XY

LUIS MILAN
1450-2

ALOMSO DE MUDARRA
(1580)

GARCIMUNOZ
(Sigle XVI)

Andn. sigle XVII

Anan. siglo XVII
{Chile)

DIEGO ORTIZ
(1610)

FRANCISCO GUERRERO
(1527-1599)

FRUCTUS DEL CASTILLO
(México: 1535)

F. DE LA TORRE
Sigle XVI

MATEO FLECHA
(1555)

Magnificat Quinti Toni
(Voces e instrumentos)
Dos conciones sefarditas
a) Una hija tiene el rey
) Una maotica de ruda
(Soprano: flauta baja, viola y guitarra)

Dos Pavanas
{Guitarra)

Una senosa porfia
(Voces y guitarra)

Pues bien pora esta
(A copella)
Dos canciones:
a) A cierto galon su dama
b) Yo sé que no has de ganar
{Bajo)
La Virgen de la Tirana
a) Campos naturales
b) Buenos noches, Reina y Madre.
c) Ya llegé el ultimo dia
(Voces, flautas dulces y percusion)

Il

Douce Mémoire y una diferencia
(Flaute baja, tres violas y clavecin)

La luz de vuestros ojos :
(Contralto, dos flautas y dos violas;
clavecin)

Monstra Te Esse Matrem
(Soprang y tenor; vicla soprano y viola
alto).

Danza Alta
(Flauta alto y dos violas bajas)

Ensalada: Lo Megring'”
(Voces e Instrumentos)




NOTAS AL PROGRAMA

LA MUSICA EM EL SIGLO DE ORO ESPAHOL

El pericdo mds importonte y significativo de la cultura espafola,
el denominado ton acertadomente '“Sigle de Oro’, coincide con el desa-
rrollo de nuestra musica en su momento mds trascendente. En él Espafa
integrard o Europa polifonistas de la talla de Cristébal de Morales, Tomas
Luis de Victoria y Francisco Guerrero. Ellos consiguen con su obro nuestra
presencio en el acontecer musical universal. Sus obras son editadas por
las firmas mas prestigiosas acreditadas en Europa, logrando que figuren
dignomente ol lado de las de Laossus, Arcadelt v Polestrina. Es también en
esta etopa cuando Espano oportard a la misica europea renacentista lo
consideroble obro instrumental de los vihuelistos y las composiciones
para tecla de Antonio de Cabezdn. Muestros tedricos ocupan un lugar
de excepcion —acreditodo desde que Romos de Pareja publicara en
Bolonia, en 1483, su “Tratado de musica préctica”—, figurando junto
al italiono Diruta, v yo dentro del siglo XVI, tratadistos de la impor-
tancia de Saolinas, Bermudo y Montano.

Durante el reinodo de Felipe 1l los creaciones musicales espanclas
hacen acto de presencia en diversos cortes europeas, Los vigjes de este
monarca y los enlaces matrimoniales de la corona espafiola con dinostias
extranjeras sirven, a su vez, de intercombios culturales, en una pro-
porcion de insospechadas consecuencias pora la mdsica. En muy breve
espacio temporal, dieciocho ofios, se editan en Espona los libros de
cifra para vihuela de mono. De Luis Mildn a Miguel de Fuenllane, apa-
recen sucesivomente los libros de MNarvdez, Mudarra, Valderrébono v
Pisador; todos impresos entre los ofios 1535 a 1553,

Con los vihuelistas espanoles del siglo XVI no soleamente se obre un
capitulo importante para la Historia de la Misica espancla, sine de suma
trascendencia paro la mlsica universal. La musica instrumental de camara
se verd enriquecida por los composiciones para vihuela, cuyos maestros
aportaran esenciales férmulas pora el establecimiento de una mdsica
instrumental pura, escrita para verterse en el instrumento para que ha
sido pensada, utilizando sus recursos técnicos y posibilidades expresivas
idoneos al mismo y sin que deban su inspiracién a misicas vocales, como
sucedia con los lautistas europeos, que normalmente se servian de trans-
cripciones de obros polifonicas. Las voriaciones —diferencios o glosas
en la nomenclature hispanica de la époco—, tan fecundas en conse-
cuencios para toda la muasica instrumental posterior, fue una creacion
de los vihuelistas espoficles, segin ha demostrade Monsefior Higinio
Anglés.

Antonio de Cobezdn ocompafié a Felipe Il a Inglaterra cuando éste
contrajo nupcias con Maria Tudor. Con este motive lo corte inglesa
tuvo ocosion de escuchar musica esponola, que incorporoba a los ins-
trumentos de teclade innovaciones desconocidas para los “virginalistas
ingleses™, que aprendieron a través de las improvisaciones del organista
ciego el arte de la variacién,
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Cuando la Infanta Maria, hija de Corlos ¥V, controe matrimonio con
sy primoe Maximiliano de Austria, se lleva a Viena y a Praga musicos
espanoles, entre ellos ol cotoldn Mateo Flecha “El joven'', que habia
servide como musico de camara a las infantas dofia Juana y dona Maria.
Este compositor llegé o ser el misico mds importante de la corte aus-
triaca, en la que ostentd los cargos de capellan y contor de la Capilla
Imperial, cargos que conservd después de la muerte de Maximiliono,
durante el reinade de Rudolfo, su sucesor. La trascendencia universal del
arte de Flecha se acredita por los ediciones que de sus obros se hicieron
en Venecia, Vieno y Praga, divulgandose con ellos los fomosos “‘ensola-
das’ de Flecha “'El viejo’.

El toledano Diego Ortiz, orgonista y compositor al servicio del Dugque
de Alba, edité en Roma en 1553 el libro “Tratado de glosos sobre clau-.
sulas y otros géneros de puntos en lo muisica de violones™, obra impor-
tantisima para la Historia de la Musico, por ser la primera en que se
encuentra la practica del arte de la variociéon para instrumentos de arco
y clavicémbalo.

Ante tan vasto y rico panoromo de la presencia de nuestra musica
en Europa, no es extrano que muchos polifonistas y orgonistas se trasla-
dosen a la Nueva Espofa, formaondo parte integronte en los iglesias
recien fundadas en las provincias del nueve continente.

El programa que hoy presenta paro el Club de Conciertos de Fes-
tivales de Espofia la prestigiosa agrupacidn “‘Conjunto de Musica Antigua
de la Universidad Catélica de Chile’’, es un exponente de la extension,
riqueza y variedad de esta musica del ‘‘Siglo de Oro™ espafiol.

Manuel YUSTA FAURE




D. L. M. 8.297-1966. - |. G. Magerit, 5. A.
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H.o DE CATALOGD

136 479 SLPEM
Sterco

138 712 S5LPM

Stereo

18 385 LPM

19 024 LPM

A 00 547 L

835 038 AY
Stereo

835 087 AY
835 088 AY
Stereo

A 02042 L

A 02239 L
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R. WAGHMNER: Tannhduser (Obertura). Lohengrin
(Preludios, Acto | y Acto 111).

H. BERLIOZ: Sinfonia Fontastica, Op. 14,

D. MILHAUD: Leos Coéforas.—A. HONEGGER: Sin-
fonia nim. 5 (Di tre re).

R. WAGHNER: Idilic de Sigfride. Tannhauser: Bacanal
en el “Venusberg"”. La Walkyria: Cobolgata de
las Walkyrias.

L. YVAM BEETHOVYEM: Sinfonia num. 5, en “Do"
mener, Op. 67. Sinfonic nim. 8, en “Fa’" mayor,

Op. 93.

J. HAYDN: Sinfonia ndm. 103, en “Mi"" bemol ma-
yor, “Redoble de Timbal. Sinfonia nidm. 104, en

re"" mayor, “'Londres™.

L. VAN BEETHOYEHN: Sinfonia nim. 9, en “"Re" me-
nor, Op. 125, “‘Coral”. Sinfonia nim. 1, en “Do”
mayor, Op. 21.

G. BIZET: La Arlesiana: Suites nums. 1 y 2. Car-

men: Suites nims, 1 y 2.

P. I. TCHAIKOYSKY: Sinfonia num. 6, en “S5i"
menor, Op. 74, "Patética”.

EN DISCOS

DISTRIBUIDOS POR:

FONOGRAM, S. A.
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